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 ممخّص  
 

عمى ما وظّف فيو من أساطير كثيرة تتناول ىذه الدراسة ديوان " أنشودة المطر " لبدر شاكر السيّاب ، بناءً 
ل فييا ما  متنوعة ، بصورة فاقت ما في دواوينو الأخرى ، ربما لعودة ىذا الديوان زمنياً إلى المرحمة التي كان قد حصَّ
يكفي من ىذه الثقافة . عمماً أننا حاولنا من خلال ىذا التوظيف الأسطوري أن نتقصى ما يكمن خمفو من تعبير الشاعر 

ياة والموت المذين شغلاه عبر زمانو عمى الصعيدين الفردي الذي يخصو ، والعام الذي يخص العالم الخارجي عن الح
من حولو ، بفعل ما توالى عمييما من ظروف . وقد بينَّا بيذا الصدد كيف استعان الشاعر بالأساطير الثنائية التي 

والموت ، بالرغم من تباعدىما ، وكذلك كيف استعان انطوى كل منيا عمى ىاتين الدلالتين في آن واحد : الحياة 
بالأساطير التي اقتصرت عمى دلالة الموت ، الموت الذي ابتغى الشاعر لدى إضافتو إلى الموت في الأساطير الثنائية 

لعراق، تغميبو في الديوان عمى الحياة التي تقابمو ، ذلك انعكاساً لغمبة الموت عمى الحياة في ذاتو الفردية، ووطنو ا
 والبقاع الكثيرة عبر أرجاء الأرض . 

 
 

 السيّاب ، الحياة ، الموت .الكممات المفتاحية: 
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  ABSTRACT    

 

 This study handles the Divan “Song of Ring” ofBadr Shaker Al-Sayab, based on 

the many various myths he had employed in this Divan, in a way that exceeded what came 

in his other Divans, perhaps because this Divan dates to the period when he had acquired 

enough of this culture. Through this mythical employment, we have tried to investigate 

what lies behind the Poet’s expression of life and death that occupied his mind throughout 

his life at the individual level of his own and at the general level which belongs to the 

external world around him, due to the circumstances that came successively on both levels. 

In this respect, we have shown how the Poet resorted to the dual myths which each had 

implied these two indications simultaneously: life and death, despite the contrast between 

them ; and also how he resorted to the myths which were confined to the indication of 

death which the Poet aimed to show in the Divan as predominant over life, as reflection for 

death predominance over life within his personal self and in his Homeland, Iraq, and many 

other parts of the world. 
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 :مقدمة
حين شكّل السيّاب واحداً من الذين انتموا إلى بدايات الحداثة الشعرية ، كان لابد من أن يعني ىذا تشكيمو واحداً 
من الذين أسسوا ليا ، وأسيموا في إغنائيا بما تنوع من العناصر الغربية والتراثية . ويمكن أن نخصّ من التراثية ىذه ما 

لى من الأساطير التي استفاد من رمزيتيا ، ووظّفيا بصورة ممحوظة لمتعبير عما انتاب اكتنزت بو الحياة البشرية الأو 
ن لم تبدُ مديدة زمنياً ، إذ ما كاد يتجاوز عقده الرابع ، حتى  ذاتو الشعرية ، ومرّ بو من تجارب عبر حياتو الغنية وا 

طر " الذي تمّ تناولو في ىذه الدراسة واحداً من انتيت باعتلال صحتو تدرجاً نحو الموت . وقد شكّل ديوانو " أنشودة الم
حَ فييا ىذا التوظيف الأسطوري بصورة متميزة .  أىم دواوينو التي اختصت بيذه المرحمة الأخيرة المذكورة ، وتَوضَّ

 
 أىمية البحث وأىدافو:

، فقد الحديث عامةً ، أو الشعر العربي  عمى الرغم من تعدّد الدراسات التي تناولت الأسطورة في شعر السيّاب
ارتأينا تخصيص دراستنا ىذه لتناول الأسطورة في ديوانو " أنشودة المطر " تحديداً ، نظراً لِما ليا من حضور لافت فيو، 

نوعاً ، ولِما عنى ىذا الحضور الأسطوري أو توظيفو من ضرورة إيلائو ما يكفي تربما فاق ما في دواوينو الأخرى كماً و 
س من حيث صورتو الإيجابية فحسب المتمثمة في الإثراء الثقافي لشعر السيّاب بيذه الأساطير ، إنما من النظر فيو ، لي

كذلك من حيث صورتو السمبية المتمثمة في وصول السيّاب بيذا الإغناء الأسطوري إلى حد الإسراف والمبالغة ، وحشد 
ت منيا . عمماً أننا حاولنا من خلال ىذا التوظيف تَّ ديوانو بكمّ من الأساطير التي تعددت أسماؤىا والمصادر التي تأ

ما قصده الشاعر من تعبيره عن الحياة والموت المذين شكّلا الياجس الذي شغل داخمو ، ولاسيما الأسطوري تقصّي 
خاصة فردية ، وما توالى عمى وطنو العراق والعالم بأسره من ظروف الموت بفعل ما توالى عميو عبر حياتو من ظروف 

 عامة شممت الكثيرين من جموع البشر .
 

 منيجية البحث:
اعتمادىا ضمن ىذه الدراسة ، فقد تحددت في اختيار بعض النماذج التي  أما بالنسبة إلى المنيجية التي تمّ 

تَحقَّقَ فييا ىذا التوظيف الأسطوري ، التوظيف في سياق الحياة من جية ، والتوظيف في سياق الموت من جية أخرى 
ك لعدم اتساع ىذا البحث لشمول نماذج الديوان بأكممو . ثم حاولنا تحميل ما انطوى عميو كل أنموذج من دلالات ، ذل

 جزئية قد ارتبطت بالدلالة الأسطورية المركزية التي انطمق منيا الشاعر في كل قصيدة ، أو في الديوان بأكممو .
 

 البحث: 
، من الأساطير انو " أنشودة المطر " بصورة خاصة  ما كثراب في شعره بصورة عامة ، وفي ديو وظّف السيّ 

 والدينية.عمى اختلاف مصادرىا التي تأتَّتْ منيا : السومرية والبابمية والكنعانية والجاىمية واليونانية والحثية و الصينية 
بية الأخرى، والأساطير أو بعبارة أخرى : أساطير الشعوب العديدة المنتمية إلى تاريخ أمتنا ، وأساطير الأمم الأجن
إضافةً إلى تكراره كل  .(0)الدينية. أو كما صنفيا عمي البطل : الوثنية والموروثة من التراث العربي أو الشعبي ، والدينية

ما لحاجتو في كل مرة يوردىا فييا إلى  آخر من جوانبيا  جانبأسطورة مراراً عبر الديوان ، إما بغرض تأكيدىا ، وا 
نطوي عمييا . الأمر الذي جعل ديوانو يتشكّل من ذلك الحشد من الأساطير الكفيل بألا يجعل القارئ يمرّ العديدة التي ت
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 اربما وجد فيي التيعمى مقطع منو ، إلا عثر فيو عمى واحدة أو أكثر من الإشارات إلييا ، ولاسيما أسطورة المسيح 
 . (3)الشاعر النموذج الأكمل لآلامو وآلام البشر

الطابع الأسطوري الذي غمب عمى " أنشودة المطر " قد عاد بصورة رئيسة إلى تأخّر الديوان في  ولعل ىذا
ل ما يكفي من ثقافتو  الصدور إلى بدايات المرحمة الأخيرة من حياة صاحبو ، أي التي افتُرِض فييا أن يكون قد حصَّ

مّل بفعل درجة النضج التي أوصمتو إلييا في أصول ربما جعمتو يتأ يالت المرحمة طورية بجانب ثقافاتو الأخرى ، أوالأس
الحياة الأولى ، الأصول الأسطورية ، كما يتأمل في حياتو الحالية ، أو المرحمة التي ربما جعمتو يعي تمك الوحدة 

ما الواضحة ما بين تجاربو التي عاشيا ، وما ترمز إليو الأساطير غالباً من تجارب الحياة البشرية . ىذا إلى جانب 
يمكن أن يكون قد وعاه من الوحدة التي تحققتْ ما بين الأساطير ذاتيا ، الوحدة التي لم تجعمو يجد بأساً في أن يضع 

وجعل اللات بجانب تموز ،  (2)فقد جعل بعلًا بجانب عشتار بدلًا من تموز .ضمن قصائد ديوانو إحداىا مكان الأخرى 
أنو تنبَّوَ إلى ما يماثل ىذا عبد الرضا  عمماً . (4)بدلًا من عاد  (4)اح إلى ثمود ، وأرسل الري (5)بدلًا من إينانا أو عشتار

عمي في مؤلَّفو " الأسطورة في شعر السيّاب " ، إذ وجد أن الشاعر مزج ما بين إيزيس وعشتار، تموز وآتيس ، 
 . (4)بروميثيوس والمسيح 

 
 مسيّاب:أولًا ـ توظيف أسطورة الحياة والموت في أنشودة المطر ل

اب ىذه الأساطير في سياق تعبيره عن الحياة والموت المذين كان لابد من انشغالو بيما، وقد وظّف السيّ 
والظروف العامة التي حمَّتْ عمى وطنو والغوص في أبعادىما ، بفعل ظروفو الخاصة التي توالَتْ عميو عبر حياتو ، 

م يجد بداً من استخلاصيا أحياناً بغية الانتصار عمى الموت. إنو العراق ، وعمى سواه حينذاك . إنيا الحياة ، التي ل
الموت ، الذي لم يجد بداً من الانيزام أمامو أحياناً والاستسلام لو لدى قيام ذاك بمحاصرتو أو محاصرة سواه . عمماً أن 

اة والموت ، عمى الرغم مما الحي السياب استفاد بيذا الصدد من قيام الأساطير غالباً عمى ىذين الأساسين الكونيين :
ولعل أول ما يمفت بشأن التوظيف الأسطوري المذكور استعانتو  ين في المصادر والأسماء .تتسم بو من غزارة وتبا

ذاتيا عمى ىذين الجانبين  يوذلك بحكم انطوائيا ى وتارة في سياق الموت ، تارة في سياق الحياة ، بالأسطورة الواحدة ،
ح ما بين ىذين الجانبين ضمن الواقع الذي يعيشو الشاعر أو يشيده ، كو  احد ،المتناقضين في آن و  ذلك بحكم الترجُّ

بدءاً من الصعيد الفردي ، مروراً بالعراقي ، وانتياءً بواقع الإنسانية جمعاء . ويمكن أن نخص من ىذه الأساطير 
ين المتكرر الديوان بأكممو: الأسطورتين الدينيتىا منيا عمى الحياة والموت معاً ، وشممت بورود لالثنائية التي انطوى ك

 نية: بعل.ابلاد الرافدين : تموز وعشتار، والأسطورة الكنع : المسيح والطوفان، وأسطورتَي
 ـ توظيف أسطورة المسيح في سياق الموت :0

العراق ، لم يجد  ففي سياق تطرقو لتجربة النفي التي عاشيا في الكويت ، فراراً من ملاحقتو السياسية في وطنو
من وسيمة لمتعبير عن التييُّب والغربة بين قرى مكانو الجديد ومدنو ، وعن حنينو إلى التربة الحبيبة ، سوى المسيح وىو 

، نظراً لِما وجد ربما من تماثل ما بين معاناتيما ، وذلك من حيث اجتيازىما العسير  (4)يجرّ صميبو عمى درب الآلام 
ديداً من حيث اجتياز السياب ذلك المنفى القاسي ما بين حة ما بين الحياة والموت، وبصورة أكثر تالقاسي تمك المسافة

المكانية والزمانية لم يعد لدييما أي ارتباط بالحياة التي استبُعِدا عنيا بصورة  الوطن والموت ، فيما داخل تمك المسافة
المذكورة لم يمقيا بعدُ الموت الذي  كما أنيما ضمن المسافة .نيائية ، بما كان يتخمميا أحياناً من لحظات السكينة 

الممتدة عبر درب  يُفتَرَض بو أن يحقق ليما الانعتاق والراحة الأبدية بعيداً عما يعانيان . وبذلك فإنيما ضمن المسافة
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ترقبان أىوال الآلام ، عبر درب المنفى حيث افتقدا الحياة والموت لم يبقَ ليما سوى عيش لحظات الأرق وىما ي
اب عمى صميب المنفى الذي من الممكن أن يسمبو روحو ونيايتو ىو السيّ  ، (4)الصميب  يايتييما ، نياية المسيح عمىن

" أنا "   أولًا من خلال ضمير المتكمم  اب ىذا التماىي ما بينو وبين المسيحقبل أن يمقى ثانية الوطن . وقد جسَّد السيّ 
" فأنا المسيح " ، ثم من خلال استعانتو بصيغ الإفراد لمتعبير عن حالييما دون التثنية  ظة المسيح مُتْبِعاً إياه بوضوح بمف

ثقل ، فيما اثنان في واحد : يجرّ ـ المنفى ـ صميبو ، مع ما يدل عميو فعل يجرّ من خطاىما المتثاقمة قسراً بفعل 
دى خطاي " ، ىذا مع ما يمكن ملاحظتو من بلًا في كممة "ا ـ ىي الأخرى ـ قالصميب الذي يحملان ، خطاىما التي وَحَّ

" الدالّ عمى الغائب ،  " يجرّ  اب وفعل ى المتكمم ، عمى السيّ توحيده من جانب آخر ما بين " خطاي " ىذه الدالّة عم
صحاب وبذلك فإنو نتيجةً لِما كان لصمب المسيح من دور في خدمة اليدف الفني لدى السيّاب ، ولدى أ. عمى المسيح 

الشعر الحرّ بعامة ، لم يفترض أنس داود إيجاد ىؤلاء الشعراء أيّ إشكال في التوظيف الأسطوري ليذا الصمب ، ولا 
 : (02)اعتمادىم أيّ توانٍ فيو ، عمى الرغم مما كان يفترض تصادمو مع معتقدىم الديني من بعض التردّد والحذر 

 اتِ خطاي والمدنِ الغريبوبالمتيي   بين القرى                                  
 غنَّيْتُ تُربتكَ الحبيبو ،                                  

 ، (00)وحممتُيا فأنا المسيحُ يجرُّ في المنفى صميبوْ                                   
 ـ توظيف أسطورة المسيح في سياق الحياة :3

ضمن  ي سياق التعبير عن الآلام ، والإرىاص بالصمب والموت ، تجسَّدَ ومقابل تجسُّد المسيح في الشاعر ، ف
قصيدة " مرحى غيلان " في غيلان ابن الشاعر ، إنما في سياق آخر مناقض ، سياق الخصب والخير ، توافقاً مع 

عجازي الذي الموقع الذي أصبح للابن في زمان أبيو ، ومع ما أمكَنَ توظيفو بصدد تصوير ىذا الابن من الجانب الإ
كان محتاجاً دائماً إلى ما يماثل ىذه المعجزة ، معجزة ـ كما ذىب عمي البطل  ـفالشاعرانطوت عميو شخصية المسيح . 

المسيح ، كي تحقق لو الخلاص عمى الصعيد الفردي ، فتنقذه من مرضو العضال الذي ييدد حياتو ، وعمى الصعيد 
كما ـ . أو إن الشاعر (03)ت الذي بات يسودىا ، بفعل ما يمرّ بيا من نكبات الجمعي ، فتنقذ الأمة العربية من التفتُّ 

لى أسطورة تموز التي تماثميا ، كي يجنّب بلاده معاناتيا من ـ ذىب أنس داود  كان محتاجاً إلى ىذه الأسطورة ، وا 
ينطق بيا ابن الشاعر ، والتي إن لقد بدأ الأمر ىنا بكممة " بابا " التي أخذ .  (02)الجدب ، ويمبي حاجتيا إلى الخصب 

ـ لموىمة الأولى ـ صغيرة بسيطة ، فقد كان ليا فعميا الذي تمكَّنَ من نقل الأب من حال إلى حال ، من الظلام إلى  بدت
دَتْ في  المطر ، من الموت إلى البعث والخمود . عمماً أنيا تكررت في مطمع ىذا المقطع المشار إليو مرتين ، وتوحَّ

 ةة واحدمـ ىي الأخرى ـ مُشك   المسيح التي إن بدتى منيا يد كممة واحدة ، أو تزاوجَتْ لتتأتَّ لذي يعنينا ضمن المقطع ا
من أعضاء الجسد الإنساني ، فإنيا في جسد المسيح امتمكت صورتيا الشاممة الممتدة عبر الأفق الإعجازي الواسع 

. لذلك فإن من خلال يده ىنا ، ومن خلال كممة "  (05)الموتى  ليذا النبي ، إعجاز قدرتو عمى إحياءالذي منحو الله 
رىاصيا تبَُرعِم " برعم في الضريح ، بما يحمل فعل "بابا " التي شكَّمتْ منبعاً ليا ، أخذت الجماجم ت من بدء الحياة وا 

ربا لجماجم ـ الموتى ـ الضريح بعد طول انحباس داخل الأرض ، وبما تحمل الكممات الثلاث المتتالية : ا لمزيد من التفجُّ
" جماجم " قبل أن تضاف لتبرعم، ىذا البعث. فكممة ، من دلالة قاطعة عمى الغوص في الموت قبل أن يحدث ىذا ا

وكممة " إلييا كممة " الموتى " لا تُشكّل سوى مجرد عظام قد تآكمت خلال زمن الموت كل بشرتيا التي كانت تعموىا ، 
لِما تعني من انحباس الميت داخمو لفترة كافية بعيداً عن اس في الدلالة عمى ىذا الموت ، الضريح " لا تحمل أي التب

أيٍّ من شروط الحياة . ولا ينبغي التغافل عن إمكان تمثيل الموتى المبعوثين ىؤلاء عمى كثرتيم لمشاعر الذي كان 
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يتماً وفقراً وتشرداً وسجناً لذي كثرت جوانبو : يعيش قبل أن يبعثو ابنو ، قبل أن تبعثو كممة " بابا " من ابنو، موتو ا
نياضيم من فنائيم بغية  ونفياً ومرضاً . إذن .. إن كل ىذا الذي حدث ، أي امتداد يد المسيح إلى قبور الموتى ، وا 

ية من غيلان إلى أبيو الذي كان يعيش موتو  وىو لا يزال إعادتيم ثانيةً إلى الحياة ، كان ابتداؤه من كممة " بابا " الموجَّ
المسيح ، لابد من الإشارة أيضاً إلى   " من خلال يدل الشاعر الإعجاز في كممة " باباحياً . عمماً أنو إلى جانب إحلا

ىذا التحويل الذي حققو الشاعر من المسموع المتمثل في ىذا الصوت المتدفق بكممة " بابا " إلى الممموس المتمثل في 
امة ، وما يمكن أن يدل عميو ىذا من حرص الشاعر عمى إبراز دور ابنو الفعال ، دوره يد المسيح ، أو اليد بصورة ع

  المُخصِب في حياتو التي كانت قاحمة بصورة أكثر قوة، أكثر وضوحاً وصلابة :
 ـ " بابا ... بابا ... "                                  

 ي الظلام ، إليَّ ، كالمطر الغضيرِ ،ينساب صوتُكَ ف                                  
 ينساب من خَمَل النُّعاس وأنت ترقد في السريرِ                                   
 من أي  رؤيا جاء ؟ أي  سماوةٍ ؟ أي  انطلاقِ ؟                                   
 منو ، أسبح في عبير . ... وأظلُّ أسبح في رشاشٍ                                   

                                  .............................................. 
 أعمنتِ بعثي يا سماءُ                                   

 ىذا خمودي في الحياة تكنُّ معناه الدماءُ .                                  
                                                      * * * 

 " بابا ... " كأنَّ يد المسيح                                   
 . (01)فييا ، كأنَّ جماجم الموتى تبُرعِمُ في الضريحِ                                   

 ـ توظيف أسطورة تموز في سياق الحياة :2
ابنو المُخصِب لدى قدومو العالم وفعل المسيح المتمثل في إحياء الموتى، جمع  ومثمما جمع الشاعر ما بين فعل

حلالو الخصب فيو ، لكنْ ىنا بصورة  (04) ما بينو وبين " تموز " لدى عودتو من العالم السفمي إلى العالم الدنيوي ، وا 
، فقد وظَّف وبين ابنو ، وذلك بذكر" كأن "و أكثر عمقاً ، لأنو إذا ما وظَّف أسطورة المسيح في سياق عقد التشابو ما بين

مية ابنو باسم " سأسطورة تموز في سياق التوحيد بينيما إلى درجة التماىي ، أو تذويب كل منيما في الآخر ، أو ت
 تموز " وكأنيما أصبحا كياناً واحداً لا يحتمل أيَّ انفصام :

 . (03) تُعابث كلّ ريحِ تموز عاد بكل سنبمةٍ                                   
عمماً أنو يمكن أن نلاحظ ضمن الصياغة الشعرية ىذه توحيداً آخر ما بين التموزين ، قد تَمثَّلَ فيما دل عميو 
تقديم ذكر تموز في ذلك المقطع من مركزية المكانة التي اتخذىا التموزان ، وتشكيميما لدى حضورىما منطمقاً لكل خير 

بل إن . تموز الابن في عالم الشاعرمكانة قديم في العالمين السومري والبابمي ، ومركزية تموز المكانة ، مركزية 
دَ ما بين التموزين من خلال فعل " عاد " : " تموز عاد "، إذ صحيح أن غيلان في الأصل وبعيداً عن  الشاعر وَحَّ

ولم تتجدد عودتو كل عام ، كما ىي حال تموز  الأسطورة المذكورة لم يَقْدم العالم الدنيوي سوى مرة واحدة ، مرة أولى ،
الأسطورة ، لكنو حين شكَّل ضمن السياق الخاص بالقصيدة تموز الجديد الذي امتد عن تموز القديم بدا لدى قدومو 
د الذي يضم التموزين من أين عاد ؟ تساؤلٌ تَحْمل الإجابة عنو تجمياً  وكأنو عاد بعد طول غياب . ثم إن تموز المتوح 

خر ليذا التوحيد ، لأن القديم إذا عاد من العالم السفمي ، والجديد إذا عاد من العالم العموي ، فيما في الخلاصة عادا آ



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3202( 3( العدد )23الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 
 

40 

إذ ألم يكونا ميتين قبل الحياة مثمما سيكونان بعدىا ؟ ثم كيف  من عالم الغيب الذي كانا يتخفيان فيو ، عالم الموت ،
سنبمة " من دلالة ، و"تعابث كل ريح " بما تحمل " كل " من دلالة عمى الشمول عاد تموز أو التموزان ؟ " بكل سنبمة

الذي أحمّو وخصب الحياة عمى الخصب ، خصب الربيع الذي أحمّو تموز الأسطورة في العالمين السومري والبابمي، 
 خضر عمى السنوات السبعنابل السبع السفي ىذه الدلالة ما يتوافق مع دلالة ال ولعل تموز الابن في عالم الشاعر .

. ولكي يزيد (04)نابل اليابسات عمى سنوات الجدب سالخصيبة في حمم الممك ضمن سورة يوسف ، مقابل دلالة ال
الشاعر في تحقيق الخصب في السنابل التموزية ، جعميا تعابث كل ريح ، كل شر، وتنتصر عمييا بدلًا من أن تقوم 

 الثانية بمعابثتيا .
 ة تموز في سياق الموت :ـ توظيف أسطور 4

أما الجانب الآخر من أسطورة تموز ، جانب الجدب والمحل الذي أَحمَّو مكان الخصب لدى عودتو من العالم 
اب في قصيدتو " جيكور والمدينة " بدءاً مما يعكس عنوانيا ىذا فو السيّ ، فقد وظّ  (04)الأرضي إلى العالم السفمي 

قريتو جيكور التي كان يحيا فييا طفولتو بوداعة وىناء بين أشجار النخيل ونير  بوضوح من ىذه النقمة المماثمة من
دينة ، رمز المدن العديدة العربية والغربية ، التي تَنقَّل ما بينيا ، وراح يحيا فييا ما تَبقَّى مبويب والبيوت الدافئة ، إلى ال

عاملًا أو سجيناً أو منفياً أو مريضاً ، مما جعميا تتخذ  من زمانو ، حياة المدنية الحديثة والصناعية الفجة متعمماً أو
تنتج المظى والكروم العاقرات غير المرىصة بالإثمار والتجدُّد . إنيا مدينة تموز الآخر، تموز أمامو صورة رحىً 

دالمُجدِب الذي يتخفَّى في أسفميا ، ويمدُّ في أنحائيا خفيةً شرايينو ، لا  الحياة ، كما تفعل ىا بدماء من أجل أن يزوُّ
الشرايين المتخفية في الجسد الإنساني ، إنما من أجل أن يُنشِئ فييا كل دار وسجن ومقيىً وبار ومبغىً ومستشفيات 

ولعمنا لا نتغافل عما يحمل كل من ىذه  . المجانين ، وما ينجم عن ىذه كميا من أزىار ىجينة ، ومصابيح صناعية
ية التي تسيم مع سواىا في تكامل سمبية المدينة . إنو السجن ، مكان المقموعين العناصر من صورتو السمبية الجزئ

الذين سُمِبوا حرياتيم ، إنيا المقيى ، مكان الكسالى الذين ييدرون أوقاتيم فيما لا جدوى منو ، إنيما البار والمبغى ، 
كنة الذين سُمبوا عقوليم ، بل حتى الدار مكانا غير الأسوياء من السكيرين والبغايا ، إنيا مستشفيات المجانين ، أم

ضمن ىذا السياق لم تعد تمك الدار الرحيبة التي كانت تضم الأىل جميعاً بجدران الألفة والأمان ، بل أصبحت مع 
تستوعب الزحام ، بل حتى الأزىار والمصابيح لم تعودا منابع مثيلاتيا مجرد عمب ضيقة تصطف أفقياً وعمودياً كي 

ل اليد الصنعيَّة الشذا والنو  فييما ، وتجاوزىما المرحمة الفطرية ، فطرية الطبيعة في   الأولى، وفطرية الحياة  ر لدى تَدخُّ
يد كثرتيا ، ىذا مع ما تجدر الإشارة إليو من دلالة تكرار " كل " لدى ذكر ىذه العناصر عمى تأك .البسيطة في الثانية 

ودلالة تكرار سجن ودار ومقيىً ومبغىً تحديداً ما بين مرتين وثلاث عمى تأكيد حضورىا ، ودلالة توحيد الوزن ما بين 
كممتين كممتين : دار وبار ، مقيىً ومبغىً ، عمى تأكيد انتيائيما ـ بالرغم من التباين ـ إلى نقطة واحدة ، نقطة المدينة 

التي رمزت إلى إينانا أو عشتار إلا أنْ أخذت بدءاً من السَّحَر ، زمن تدفق  "لات  "قَ أمام والمدنية . وبذلك لم يب
الطاقات بعد الرقاد ، تُصَع د تأسُّفيا عمى تموز الربيع والمطر ، وذلك بدءاً من الحزن إلى البكاء إلى النواح إلى تكرار 

 ذي سمب تموزىا من الحياة ، وتسيم في إعادتو إلى حيث كان : فمعميا بقطارىا ىذا تواكب قطار القدر ال،  (32)النواح 
 رحىً من لظى مرَّ دربي عمييا ،                                   
 وكرْمٌ ، عساليجُو العاقراتُ شرايينُ تموزَ عبرَ المدينو ،                                  
 ي كل دارٍ وسجنٍ ومقيى شرايينُ ف                                  
 وسجنٍ وبارٍ وفي كل مميى                                   



 ىلال                                                             في ديوان " أنشودة المطر" لمسيّاب  أسطورة الحياة والموت
 

43 

 وفي كل مستشفيات المجانين...                                  
 في كل مبغىً لعشتار ...                                  
 يجينو :يُطمعنَ أزىارَىنَّ ال                                  
 مصابيحَ لم يُسرج الزيتُ فييا وتمسسْو نار                                   
 وفي كل مقيى وسجن ومبغى ودار :                                  
                                   ..................................... 

 تموز تبكيو لاتُ الحزينو .و                                   
                                                      * * * 

 ترفع بالنواح صوتيا مع السَّحَرْ                                   
 ترفع بالنواح صوتيا ، كما تنيَّد الشجر                                   
 تقول : " يا قطار ، يا قدَرْ                                   

 . (30)قتمتَ ـ إذ قتمتو ـ الربيع والمطرْ "                                   
                                                      * * * 

 ثانياً ـ توظيف أسطورة الموت في أنشودة المطر لمسيّاب :
الحياة والموت ، وظَّف العديد الآخر من الأساطير التي  انطوت عمى جانبَيتي ومقابل تمك الأساطير الثنائيَّة ال

انفرَدَ كل منيا بجانب الموت فحسب ، مثل قابيل وييوذا وأفعى جمجامش وميدوزا وسربروس وكونغاي. فأثبَتَ من 
لال عدم توظيف ما ومن خ " ،جانب الموت  "خلاليا بعد إضافتيا إلى الجانب المماثل ، ضمن الأساطير السابقة 

الديوان ، دون الحياة التي لم  ز الأوسع من الحياة ، طغيان الموت عمى الحي   يقابميا من الأساطير التي انفردَتْ بجانب
ز الأضيق . ولعميا تفُتَرَض البداىة في ىذا الأمر ، ما دام قد كان عمى الشاعر أن يتبقَّ ليا في ىذه الحال سوى الحي  

و الشعري كل ما تخمَّلَ حياتو من صور قاتمة . فقد بدأتْ بموت الأم وىو لا يزال طفلًا ، ثم بنأي الأب يتمثل في إبداع
الأسرة ، ثم خطَتْ نحو موت الجدة    مكان إقامة الذي أراد أن يستقل في حياتو الزوجية الثانية بعيداً عن بيت الجد ،

ر عاماً من عمره ، ثم انتيتْ بعدما مر بما يكفي من الخيبات التي شكَّمتْ أمو الثانية وىو لا يزال في البضعة عش
ىذا بالإضافة إلى ما عاصر بين البداية والنياية ىاتين من الموت  .و المبكر يمباعتلال صحتو الذي أرىص برح

لعربي ومن مقتل الجموع البشرية الغفيرة عبر أنحاء العالم ا ، المعنوي لوطنو العراق تحت ضغط الاستعمار وأعوانو
 والغربي والشرقي بفعل ما حدث حينذاك من ثورات وحروب .

 ـ توظيف أسطورة جمجامش في سياق الموت :0
أما بصدد أساطير الموت ىذه التي تَمَّ توظيفيا في الديوان ، فإنو إذا ما وُجِدتْ الأفعى في أسطورة جمجامش 

، فقد وُجِدتْ في العراق المعاصر لمسياب ألف أفعى ، لا  (33) كي تأكل النبتة التي أرشده إلييا جده بغية ضمان خموده
، بما تحمل ىذه الألف من دلالة عمى الكثرة الكثيرة التي لا تتوقف نياياتيا عند ذلك الرقم المحدد بأصفاره أفعى واحدة 

ب خيراتو وتترك الثلاثة ، وبما تحمل ىذه الأفاعي الكثيرة من دلالة عمى القوى الشريرة المنبثة في العراق كي تسم
  العراقيين لمعوز والجوع .
ح السيّ  اب ىذا السمب حين لم يجعل الأفاعي تأكل النبتة كما في الأسطورة ، إنما تشرب الرحيق، نظراً وقد وضَّ

نسيابية في حدوثو ، دون فعل الأكل الذي يحتاج جيداً أكبر، ولِما يوحي لِما يوحي بو فعل الشرب عادةً من اليسر والا



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3202( 3( العدد )23الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 
 

42 

لرحيق من تباينو عن أي نبتة ، عن أية زىرة ، لدى عدم تشكيمو سوى خلاصتيا النقيَّة المصفاة من شوائبيا بو ا
وأشواكيا ، ولِما تنتيي إليو عبارة " تشرب الرحيق " في النتيجة من استخلاص ىذه الأفاعي الميسَّر لصفوة خيرات 

اب فعل " تشرب " في صيغة الماضي الذي لا يمبث أن العراق . كما أن بصدد توضيح سمب العراق ، لم يجعل السيّ 
ينتيي حدوثو كما في فعل الأفعى بالنبتة ضمن الأسطورة ، إنما في صيغة المضارع ، لمدلالة عمى أن أفاعي العراق لا 

لى زمن لا تُعرَف نيايتو . ىذا بالإضافة إلى دلالتو عمى كثرة الشرب  حين تزال تشرب رحيقو وتشرب دون انقطاع ، وا 
جعل الزىرة التي تقربيا الأفاعي تستمدُّ وجودىا من الفرات الذي لا تنتيي خيراتو ، وكذلك حين جعل تنكير " زىرة " ينمُّ 
عمى شموليا لمزىر الكثير الذي يحوي الرحيق الكثير . وبذلك فإن أفعى جمجامش، إذا ما حَرمَتْ في الأسطورة شخصاً 

اب حَرمَتْ منيما الكثيرين الذين يساوون وطناً بأكممو فاعي العراق وفقاً لِما صوَّرىا السيّ واحداً من الحياة والخمود ، فإن أ
 : 

 يقْ وفي العراق ألف أفعى تشرب الرَّح                                  
 . (32)دى من زىرة يربُّيا الفرات بالنَّ                                   

  في سياق الموت :ـ توظيف أسطورة ميدوزا 3
فيا وفي سياق ذمّ " كروب " ، صاحب مصانع الأسمحة الألمانية ، كان من بين أساطير الموت العديدة التي وظّ 

، وامتدت  (35) أسطورة " ميدوزا " التي قامت في أصميا عمى إحالة كل شيء تنظر إليو حجراً اب في القصيدة ، السيّ 
لكي تتحدد ميمتيا في تصميب المعادن المنصيرة أسمحةً تغري البشر بالتنازع  ، (34)إلى ىنا ، إلى مصانع " كروب " 

من جديد ، وتنوب مناب ميدوزا في إفشاء الموت والتدمير ، وذلك بصورة تفوق أضعافاً ما كانت عميو عبر العصور ، 
ياً ، بل أصبحت بفعل ميدوزا لأن الأسمحة الحديثة ىذه لم تعد كتمك الأسمحة البسيطة التي كان يتقاذفيا الأعداء أرض

قامتيا ىناك عرساً سديمياً ، عرساً عموياً ، لا بما تعني كممة عرس من  التي صمَّبتيا قادرة عمى اختراق الفضاء ، وا 
الاحتفال بالزواج ، والفرح بتجدُّد الحياة ، إنما الاحتفال بالموت ، والفرح برمي أكبر القذائف وأعتاىا من السماء إلى 

  الأرض :
 (32)بما امتاحَ من أحداق " ميدوزَ " لامعُ      وأفضى إلى العرس السديميّ معدنٌ                            
 ـ توظيف أسطورة قابيل في سياق الموت :2

في الإقبال عمى  اكروب ذاتو أسطورة " قابيل " الدينية ، فأوحى بأنيما إذا ما تشابي اب بصدد ذمّ كما وظَّف السيّ 
ق قابيل الجديد عمى القديم في ىذا الأمر ، لأن قابيل القديم  القتل بإيراد حرف التشبيو كاف ، أوحى بأنيما تباينا في تفوُّ

" ىابيل " بفعل أوليّة الحياة  (34)، قابيل الأسطورة ، إذا ما عجز عن تمبية طبيعتو الشريرة إلا بقتل أخ واحد لو فقط 
ل الجديد ، قابيل الألماني " كروب " من امتداده في ىذا إلى الكثيرين من إخوتو البشر ن قابيمكَّ قد تَ فالبشرية حينذاك ، 

اب عمى الأمر المذكور من خلال إيراده لفظة . وقد دلَّ السيّ  (34)الذين أتيح ارتفاع أعدادىم بفعل تناسميم عبر العصور
 : يغة الجمع ، لا في صيغة المفردص ل قابيل الكروبي فيبَ " الأشقاء " ، الأشقاء الذين يُقتَمون من قِ 

  (35)ـ كأوديب ـ لمخبز الإليي  صافِعُ     كقابيل يغتال الأشقاء ، راكلٌ                                    
اب قد أراد أن يوحي أيضاً من خلال ذلك الشطر المقتضب بفارق آخر ما بين يّ سلكننا لا ندري ما إذا كان ال   
في التباين ما بين دافعييما إلى القتل ، دافِع قابيل القديم المتمثل في غيرتو من أخيو لدى حظوتو دونو  دَ حدَّ القابيمين ، تَ 

بالرتبة الأعمى عند ربو ، ودافِع قابيل الألماني الأبعد عن تمك الفطريّة ، عن تمك الطفميّة والمتمثل في الجشع، والطمع 
 تج مصانعو عمى حساب أرواح البشر .بتكديس أكبر قدر من الأرباح من خلال ما تن
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  ـ توظيف أسطورتَي نرسيس وييوذا في سياق الموت :4
اب ضمن القصيدة ذاتيا أسطورة " نرسيس " اليونانية ، وأسطورة " ييوذا " الدينية إذ صحيح أن كما وظّف السيّ 

ين ، لكنو لا يممك بالمقابل مثيل كروب ىذا يُشبِو نرسيس في عشق ذاتو ، وغرقو فييا إلى درجة عدم مبالاتو بالآخر 
، إنما وجو ييوذا من حيث افتقاد الصفاء ، والتمون بالشحوب ، بفعل ما تعكس الروح  (22)وجيو الرخامي الجميل 

، وتآمر ييوذا الألماني عمى البشرية جمعاء . ولعل ىذا الانعكاس  (20)التآمرية ، تآمر ييوذا الأسطورة عمى المسيح 
   : (23)عمى علائم وجيو ما يذكر بالآية القرآنية : " سيماىم في وجوىيم " لداخل الإنسان 

  (22)شحوبٌ ييوذيُّ التلاوين ناقعُ   سوى وجو نرسيسَ الرخامي  ، شابو                              
                                                       

 خاتمة البحث:
د أغنى شعره بالثقافةاب لا شك في أن السيّ  بيا بما تنطوي عميو من غزارة  الأسطورية التي حرص عمى التزوُّ

وتنوع في مصادرىا ، لكن لا شك في أنو وصل في ىذا إلى حد الإسراف والمبالغة في الاتكاء عمييا، واعتمادىا أساساً 
حضورىا الأوضح انطلاقاً من نفسو  في إبداعو الشعري عمى حساب ذاتو الفردية التي كان من المفترض أن يكون ليا

أنشودة المطر " ، إذ احتشد من نو ىذا الذي تناولناه بالدراسة "وفكره وتجاربو . ولعمنا نخص بالذكر بيذا الصدد ديوا
بدايتو إلى نيايتو بأسماء الأساطير إلى حدّ حممنا عمى التساؤل ما إذا كان يقصد بذلك قدراً من غرض الحشد ذاتو ، 

يح إلى الطوفان إلى سفمن آدم إلى حواء إلى قابيل إلى المألمَّ بو من خلال قراءاتو الكثيرة في ىذا المجال ، وعرض ما 
الكيف إلى تموز إلى عشتار إلى بعل إلى أدونيس إلى العنقاء إلى سيزيف إلى نرسيس إلى ميدوزا إلى سربروس إلى 

مرثية الآلية " التي انطوت عمى سبع إشارات ثل قصيدة "عض القصائد والمواضع مآتيس إلى كونغاي ، ولاسيما في ب
أسطورية ، وقصيدة " مرحى غيلان " التي انطوت عمى عشر، وقصيدة " قافمة الضياع " التي انطوت عمى خمس 

المومس العمياء " التي ازدحمت بحشد من الإشارات داود ضمن ىذا المجال إلى قصيدة "كما لفت أنس عشرة . 
ن ضرورة فنية تستدعي وجودىا ، الأمر الذي أدى إلى الإضرار بيا ، والإثقال عمى بساطة أجوائيا الأسطورية ، دو 
ب وسائل فنية أقلّ تعقيداً ، وكان من ىذه الأسماء الواردة في القصيدة ميدوزا وقابيل وبابل وأوديب التي كانت تتطمّ 

غير أسطورية كالمعري وفاوست ، وبيت لجوتو رى وجوكاست وطيبة وأفروديت وىيمين وأبولو ، إضافةً إلى أسماء أخ
عمماً أنو كان من الأجدر بو أن يخمق قدراً أكبر من التوازن ما بين ثقافتو الأسطورية أو أية ثقافة من جية ، .  (25)

ه ، لأحرى أن يتمثل ىذه الثقافة إلى درجة إذابتيا في قصائداوفرديتو الشعرية التي فُطر عمييا من جية أخرى ، أو ب
وجعمو منيا إشارات خفيّة أبعد عن تمك المباشرة في دلالاتيا ، وذلك كما فعل في بعض المواضع المعدودة ، مثل 

 من خلال قولو :(24)يابسة   ، فحولو إلىلنبي موسى ، حين ضرب بعصاه البحرإيحائو بقصة ا
 سِفارِ  ليتَ السفائنَ لا تُقاضي راكبييا عن                                  
 ! (22)أو ليت أنَّ الأرضَ كالأفق العريضِ ، بلا بحار                                  

يحائو بخروج " عشتار " من العالم السفمي إلى العالم الأرضي   من خلال قولو : (24)وا 
 عيناك حين تبسمان تورق الكرومْ                                  

 (24)وترقص الأضواء ... كالأقمار في نَيَرْ                                   
يحائو بتوق " أوليس " لمعودة إلى الوطن   من خلال قولو : (24)وا 

 يا دمُ ، يا...نقود ،‘ فمتنطفي ، يا أنتِ ، يا قطراتُ                                   
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 تخيط ليَ الشراعَ ـ متى أعودُ يا ريحُ ، يا إبراً                                   
 ؟ (42)إلى العراق ؟ متى أعودُ                                  

وبذلك كان بدىياً أن ينتيي بعض النقاد مثل عمي البطل إلى أنو إذا ما نجح السيّاب في تضمين شعره  
تحضار أكبر قدر منيا ، أخفق ، فإنو نتيجة حرصو عمى اس ليا الأساطير في بعض المواضع ، ودل عمى حسن تمثمو

في المواضع العديدة الأخرى حين اقتصر الأمر لديو عمى التضمين البديعي الذي تجمّى في إكثاره من التشبييات 
 .  (50)والزخرفة واستعراض ما ألمّ بو ضمن ىذا المجال 

 
 :الاستنتاجات والتوصيات

 ومن خلال ما تقدم يمكن أن نخمص إلى النتائج التالية :
ب " أنشودة المطر " بما كثر من ىذه الأساطير ، وتنوَّع في اـ كثافة التوظيف الأسطوري في ديوان بدر شاكر السيّ 0

 مصادرىا التي تم الانتماء إلييا .
طوري الكثيف إلى صورتين متناقضتين غمبتا عمى الديوان : إحداىما إيجابية سـ الانتياء من خلال ىذا التوظيف الأ3

د الإسراف والمبالغة عمى حائو بيذه الثقافة ، والأخرى سمبية تمثمت في الوصول بيذا الإغناء إلى تمثمت في إغن
 حساب إبداع الشاعر الفردي الذي كان من المفترض أن يكون لو حضوره الأوضح .

بيذا الصدد  ـ تعبير السيّاب من خلال ىذا التوظيف الأسطوري عن الحياة والموت المذين شغلاه عبر زمانو مستعيناً 2
لى الموت في الجانب الآخر ، ببالأساطير التي اتسمت  الثنائية ، أو برمزية كل منيا إلى الحياة في أحد جانبييا ، وا 
 بالرغم من تناقضيما .

ـ غمبة جانب الموت الذي عبّر عنو الشاعر في ديوانو من خلال الأساطير عمى جانب الحياة ، بفعل الظروف  5
 لتي سادت زمانو ، والعالم الخارجي من حولو .الفردية والعامة ا

ـ اعتماد الشاعر ضمن ديوانو المباشرة في توظيفو الأسطوري بصورة تفوق توظيفو غير المباشر الذي اعتمد في 4
 بعض المواضع الإشارات الخفية غير الواضحة إلى تمك الأساطير .
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