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 والمكان في نصوص الكرامة الصّوفيّةعجائبيّة الزّمان 
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 ممخّص  
 

حممت نصوص الكرامات الصّوفية غنى واسعاً عمى الصّعيد العجائبيّ؛ ذلؾ أفّ المضموف الكراميّ القائـ عمى  
خرؽ حدود الواقع الطبيعيّ؛ سواء عمى صعيد الأحداث، أو الشّخصيّات، أو الزّماف، أو المكاف، كاف بيئةً خصبة 

التي تحمميا نصوص الكرامات المتنوّعة مف حيث  ائعلتمظير العجائبيّ، الذي يقوـ عمى لحظة تردّد في تفسير الوق
وفي نصوص جامع كرامات الأولياء لمنّبيانيّ غنى عجائبيّ عمى صعيديّ الزّماف والمكاف  البيئات الزمانيّة والمكانيّة.

؛ ذلؾ البنائيّةىذه العناصر ، وىذا ما يجعؿ العجائبيّ ذا حضور عمى مساحة المتفاعميف مع العناصر البنائيّة الأخرى
 ات الطّبيعيّة أيضاً.أفّ خرؽ قوانيف الزّماف أو المكاف سيؤدّي إلى خرؽ قوانيف الأحداث والشخصيّ 

 
 

 ماف، المكاف، الكرامة، الصّوفيّة.العجائبيّ، الزّ الكممات المفتاحيّة: 
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  ABSTRACT    

 
 

  

 The texts of Sufi miracles are full of unlimited richness regarding a mystic content of 

supernaturalism in relation to occurrences, characters, and tempo-spatial levels. Such a 

content has been a fertile environment for the manifestation of the mystical as based on a 

moment of reluctance to interpret the state of affairs as presented by the text of the Sufi 

various miracles in terms of tempo and spatial settings. In the texts of al-Nabhani, who 

collected the Sufi devouts' miracles, there is mystical richness of space and time interacting 

with the other structural elements; cause the breach of the laws of Time and Space would 

consequently lead into breaking the law of Action, and normal characters as well. 
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 مقدّمة:
تجعؿ  مترابطةبما فييما مف علاقات العجائبيّ في نصوص الكرامات الصّوفيّة عمى صعيديّ الزّماف والمكاف،  يظير

يجعمو يحضر عمى أكثر يد أحدىما حاصلًا عمى صعيد الآخر، فمكؿٍّ منيما غنى التردّد العجائبيّ الحاصؿ عمى صع
إلى  تودوروؼ خمصبيّ الغني في الزّماف والمكاف. وبعد أف ات الحضور العجائذفي نصوص الكرامات،  مف مستوى

د الذي يحسّو كائف لا يعرؼ غير القوانيف الطبيعية فيما يواجو حدثاً فوؽ طبيعي حسب أفّ العجائبي ىو: ))التردّ 
العجائبي عمى ، أصبح الحضور 1الظاىر. فالمفيوـ إذف يتحدّد بالنسبة إلى مفيوميف آخريف ىما الواقعي والمتخيَّؿ((

الساحتيف الزّمانيّة والمكانيّة أكثر غنى؛ ذلؾ أفّ الأزمنة والأمكنة تتنوّع بيف الواقعيّة والمتخيّمة، وفي كؿٍّ منيا يستطيع 
العجائبي أف يجد لنفسو مكاناً، خارقاً بذلؾ أفؽ التوقّع لدى المتمقي الذي يعجز عف تفسير المحظة الآنيّة حاممة 

ب في بيئات مختمفة زمانياً بخرؽ قوانيف الواقع والتشعّ  ةالمقرون ةالعجائبي قي الذي يحاوؿ رصد المحظةوالمتم العجائبيّ.
 يغدو العجائبي ؛ إذالأنسب لرصد البعد العجائبي ىو ، وىذامحاورة نصوص مختمفة في الزماف والمكافب يقوـومكانياً 

 .عمى سمـ القيـ ذاتياً ونسبياً لا موضوعياً ومطمقاً  بذلؾ
وعندما كاف المتمقي يمتمؾ حرية التمقي العجائبي استناداً إلى معطياتو الثقافية ومعطيات النص الأدبي حامؿ  

الجينات العجائبية بوصفو عالماً متكاملًا مف الأفكار والرؤى، كاف العجائبي ينفتح دلالياً ليُحدث تفاعلًا بيف النص 
المتمقي يطرح تساؤلات ضمنية حوؿ سيرورة الأحداث ونتائجيا، ليقؼ والمتمقي بطريقة تكسر نمطية التمقي؛ إذ تجعؿ 

 عند النتائج بمونولوج داخمي يجعمو يحسـ أمره ويخطّ بنفسو لحظة التنوير التي يرتئييا ىو بعد زواؿ العجائبي.
 

 أىمّيّة البحث وأىدافو:
بما يحممو ىذا الخرؽ مف معطيات لنواميس الواقع، خرقاً  " بوصفوالعجائبيّ تنبع أىمّيّة البحث مف كونو يُعنى بػػ "       

 .تضع المتمقّي في حيرة قبؿ تفسير ما يتمقّاه مف أخبار تحمؿ خمخمةً لبنية التوقّع لديو
تمظير العجائبيّ عمى صعيديّ الزّماف والمكاف في نصوص الكرامة إلى الكشؼ عف  -البحث-ويسعى        

والمكانيّ، وفي ىذا السّياؽ لا يمكف فصؿ الزّماف عف المكاف في كثير مف الأحياف؛ الزّمانيّ الصّوفيّة، ذات التّنوّع 
 فالخرؽ العجائبيّ في أحدىما سيؤثّر عمى الآخر.

حاطة ىذه الخروقات العجائبيّةوالوصوؿ إلى ىذه الغاية يعدّ ىدؼ البحث الّذي قاـ عمى استقصاء أىّـ         ، وا 
 .عمى صعيديّ الزّماف والمكاف تظير أىمّيّتيابدراسة  الخروقات

 
 منيجيّة البحث:

شكّمت عماد الاستقصاء  مف نصوص جامع كرامات الأولياء لمنّبيانيّ، التيانطلاقاً مف اعتماد البحث نماذج       
والتّحميؿ، نيض البحث بدراسة نصّيّة تحميميّة، ارتكزت إلى أكثر مف منيج، ولكفّ الدّراسة الوصفيّة كانت عماد البحث، 

عمى صعيديّ الزّماف  فييا تسميط الضوء عمى الفجوات العجائبيّة بيدؼ ،نصوصاً كراميّة متنوّعةالّذي استيدؼ 
 والمكاف.

                                                           
مدخل الى الأدب العجائبي، مقدمة الأستاذ محمد برادة، تر: الصديق بو علّم، مراجعة: محمد برادة، دار شرقيات،  تزفيتين، تودوروف، 1

 .19، ص1994، 1القاىرة، ط
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 :الدّراسة
 :في نصوص الكرامة الصّوفيّة الزّمانعجائبيّة  -

لا يمكف لمباحث في النصوص الكرامية، بما فييا مف عجائبية، أف ييمؿ دراسة الزماف، لما لو مف دور في إحداث 
إلى جانب عناصر وتقنيات بنائية أخرى، ذو دور محوريّ في التأسيس لمعجائبي. وىذا  -الزمافَ -التردّد العجائبي، فيو 

الذي لا يتوقّؼ عند حدّ معيف، أو عنصر بنائيّ معيّف، بؿ تتنوّع التقنيات المؤسّسة لو، وفي كثير مف  ناهيؤكّد غما 
 الأحياف قد تتضافر بعض التقنيّات لإحداثو.

ات العناصر والتقنيبيعدّ الزّمف مف العناصر الرئيسة في بناء العمؿ السّردي، فيو يكتسب أىمّيتو مف ذاتو، ومف ارتباطو 
السردية الأخرى. فبعيداً عف المفيوـ المغوي لمزمف، حفمت كتب النقد بتوصيفات اصطلاحيّة لمزّمف، عمى وفؽ غرض 
الدراسة المراد. فػ ))الزماف موجودٌ لأفّ ىناؾ نشاطاً ما.. وفعلًا خارقاً، وعبوراً مستمرّاً مف العدـ إلى الوجود... فالزماف 

. وفي ىذا الكلاـ ما يحيؿ عمى الأحداث؛ إذ لا 1لوقائع والموجودات وأنواع الوجود((نتيجة لمتّغيير الذي يطرأ عمى ا
يمكف فصؿ الزماف عف المكاف، وعف الحدث الواقع فييما، فالزمف، أيضاً، ))في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة 

نساف وظواىر الطبيعة وحوادثيا وليس العربية إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحدث، بمعنى أنّو يتجدّد بوقائع حياة الإ
 .2العكس. إنّو نسبيّ حسّيّ، يتداخؿ مع الحدث مثمو مثؿ المكاف الذي يتداخؿ مع المتمكّف فيو((

يتّضح ممّا سبؽ ارتباط الزماف بالمكاف، والحدث، والإنساف أيضاً، وبتخصيص الدراسة أكثر، يمكف القوؿ: إفّ الزمف 
دي، يكتسب أىمّيتو مف خلاؿ ما يقدّمو مف دلالات، بعد تفاعمو مع المكاف، والحدث، بوصفو أحد خيوط البناء السر 

لى جانب تفاعؿ الزمف مع العناصر السابقة فإنّو يحمؿ تأثيراً فييا؛ فالإنساف، وأمكنتو، وتصرفاتو،  والشخصيّة. وا 
حقّاً في الزماف سوى نسؽ  عناصر تتغيّر مع تعاقب الزمف وتجدّد أثره فييا، إذف ))لا يوجد أي شيء موضوعي

 . 3التّعاقب((
ويقدّـ المنظور الوجوديّ مفيومو لمزمف، مف خلاؿ ربطو بأعماؽ النفس البشرية، أي الزمف الداخمي لمشخصية، لا الزمف 
الخارجي. فالزماف شعور بالقمؽ والخوؼ، يجعؿ نظرة الإنساف إلى المستقبؿ ترتبط بيذيف الشعوريف، وبالتّغيير الذي 

. وىذا ما يظير أىمّية المحظة الحالية )في الحاضر(، في تقرير مصير 4ثو النشاط الإبداعي الخلاؽ، وبالأمؿيحد
المستقبؿ، دوف إغفاؿ أىمية الماضي في الإرىاص لحاضر اتّخاذ القرار المستقبمي، المجيوؿ؛ نظراً لارتباطو بمشاعر 

 القمؽ والخوؼ التي تفرزىا المحظة الحالية. 
فّ المّحظة الحالية ليا أىمّيتيا ليس عمى الصعيد العجائبي فقط، بؿ عمى مساحة الزماف الوجودي لمشخصية. وعميو، فإ

وبالانتقاؿ إلى النصوص الكرامية العجائبية، تبرز أىمية المحظة الزمنية الحالية، التي تحمؿ القمؽ العجائبي، قبؿ عممية 
( أي زمف حاضر ولا Suspenduصوص العجائبية ))ىو زمف معمؽ )التفسير والانتقاؿ إلى المستقبؿ. فالزمف في الن

                                                           
م، 1960، تر: فؤاد كامل عبد العزيز، مراجعة: عمي أدىم، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، برد يائف، نيقولاي، العزلة والمجتمع 1

 .162ص
دراسة تحميمية نقدية لنظم المعرفة في الثقافة العربية، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت،  -بنية العقل العربيالجابري، د. محمد عابد،  2
 .189م، ص2009، 9ط
 .70م، ص1992، 3تر: خميل أحمد خميل، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط باشلّر، غاستون، جدليّة الزمن، 3
 .163صبرد يائف، نيقولاي، العزلة والمجتمع،  4
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. سواء مف قبؿ الشخصية، أو مف قبؿ المتمقي، وىنا تبرز أىمّية الزمف في العمؿ الأدبي؛ فإلى 1يدوـ إلا لحظة التمقي((
ؾ لا بدّ مف جانب حقيقة نسؽ التعاقب الزمني، يجب الوقوؼ عند طريقة التعامؿ مع التتابع المنطقي للأحداث، لذل

 :3؛ إذ تقسـ الداخمية إلى2التمييز بيف أصناؼ الأزمنة، التي تقسـ إلى داخمية وخارجية
 زمف القصة أو الحكاية: أي الزمف الخاص بالعالـ التخييمي. -
 زمف الكتابة: وىو مرتبط بعممية التمفّظ أي زمف السرد. -
 زمف القراءة: أي ذلؾ الزمف الضروري لقراءة النص. -

 :4ا الأزمنة الخارجية، فييأم 
 زمف الكاتب: ىو الزمف الذي ألّؼ فيو الرواية. -
 زمف القارئ: لدى قراءتو الكتاب. -
الزمف التاريخي: يظير علاقة التخييؿ بالواقع، فالحكاية يمكف أف تكوف في زمف الكاتب، أو أقدـ بقميؿ أو  -

 اكرة البشريّة ويختزف خبراتيا المدوّنة.فالزمف التّاريخي يمثّؿ ذ كثير، أو قد تكوف في زمف مستقبمي.
 :5وىذا ما يجعؿ مسألة الزمف ترتبط بالعمؿ الأدبي السردي في ثلاث مراحؿ

 ما قبؿ النص: المؤلؼ/ محيطو/ ماضيو. -
 النص: بتمفّظو في الحاضر. -
 ما بعد النص: التمقي في المستقبؿ. -

 :6ماضٍ، وحاضر، ومستقبؿوعميو، ىنالؾ زمناف في العمؿ الأدبي السردي، ولكؿّ منيما؛ 
 .، فيو الزمف الطبيعي لحصوؿ الأحداثزمف القصة أو الحكاية: الخاضع لمتتابع المنطقي للأحداث -
 زمف السرد: الذي قد لا يتقيّد بالتتابع المنطقي للأحداث. -

لأعماؿ السردية وعمى الصعيد العجائبي، تبرز أىمّية متمقي الحكاية الشفوية، الذي يعدّ جزءاً مف النظاـ السردي ل
، التي تعدّ نصوص جامع الكرامات جزءاً منيا، وىنا يتفعّؿ زمف ما بعد النص )التمقي في المستقبؿ(. وىذا ما 7الشفوية

يظير غنى نصوص الكرامات الصوفية حاممة العجائبي؛ بزمانيا، ومكانيا، وأحداثيا، وشخصيّاتيا؛ فػ ))العمؿ السردي 
جاز المغة في شريط محكيّ يعالج أحداثاً خياليّة في زماف معيّف، وحيّز محدّد، تنيض ينشأ عف فف السرد الذي ىو إن

 .8بتمثيمو شخصيّات يصمّـ ىندستيا مؤلّؼ أدبي((

                                                           
. والزمن 186، ص2010، 1العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية لمعموم ناشرون، بيروت، طعلّم، حسين،  1

دراسة  -ء نظرية أحداث المغةتحميل الخطاب في ضو عكاشة، محمود، المعمّق: ىو الزمن المطمق المبيم، الذي يكون ولا يقع، ينظر: 
 .73م، ص2014، دار النشر لمجامعات، الخطاب النسوي في القرآن الكريمتطبيقية لأساليب التأثير والإقناع الحجاجي في 

 .187المرجع السابق نفسو، ص 2
 .187المرجع السابق نفسو، ص 3
 .188-187المرجع السابق نفسو، ص 4
 .189-188صالمرجع السابق نفسو،  5
 .189، صعلّم، حسين، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد 6
بحث في تقنيّات السرد، مجمة عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون، الكويت،  -في نظرية الروايةمرتاض، د. عبد الممك،  7
 .217م، ص1998، 240ع
 .219المرجع السابق نفسو، ص 8
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وبعيداً عف الحكـ بخيالية الأحداث أو واقعيّتيا، فإفّ الزمف يؤطّرىا بإطاره؛ ذلؾ أفّ الزمف ))ضرب مف التاريخ. والتاريخ 
حقيقتو ضرب مف الزمف. فيما متداخلاف، بؿ ىما شيء واحد. يبقى فقط التمييز بيف حدث إبداعي يقوـ ىو أيضاً في 

عمى الخياؿ البحت، وحدث تاريخي يُزعَـ لو أنّو يقوـ عمى الحقيقة الزمنية بكؿّ ما تحمؿ مف شبكيّة، تستمدّ حباليا 
صراره(( ، في كثير مف الأحياف، فصؿ الزمف المتخيّؿ عف . إذف لا يمكف1المعقّدة مف الإنساف وحياتو، وصراعو وا 

 الزمف الواقعي، عمى نحوٍ نيائي. وفي ىذا المجاؿ يمكف رصد الزمف العجائبي إذا صحّ التعبير.
وعمى تعدّد أشكاؿ بناء الزمف في الأعماؿ السردية، تبرز مرونة الزمف في النصوص الكرامية ذات الطابع العجائبي؛ 

ضع لمخطّية التصاعدية التي تتطوّر فييا الأحداث، وتتضافر خدمةً لمحبكة، بؿ قد يكسر ىذا فالزمف فييا قد لا يخ
الزمف منطؽ الزمف الخارجي وروتينيّتو، وذلؾ بالانتقاؿ بيف الماضي، والحاضر، والمستقبؿ، فيتداخؿ التاريخي، 

 .2بالواقعي، بالنفسي، بالمتخيّؿ
بي في الكرامات تتأتّى مف عدـ خضوعو لقوانيف السيرورة الزمنية الطبيعية، فيو وعميو، فإفّ قدرة الزمف عمى بمورة العجائ

مف الغنى بمكاف يسمح لو بكسر أفؽ التوقعات، سواء التزـ التتابع المنطقي لمزمف، أو التداخؿ بيف الأزمنة، وسواء 
 ة.سارت الأحداث بشكؿ تتابعي تقميدي، أو كاف لتقنيات السرد المتنوعة بصمتيا الخاصّ 

ومف الطاقات العجائبية الكامنة في النصوص الكرامية طاقة طيّ الزماف، عمى نحو يجعؿ حدثيف يجرياف في مكانيف 
))سمعت برجل يسمّى موسى الطيار يطير في : عف مثؿ ىذا التّزامف مختمفيف، ولكف في زمف واحد، جاء في الجامع

جر فيسألني عن مسائل لا يفيميا الناس، فوقع ليمة في اليواء ويمشي عمى الماء. وكان رجل يأتيني عند صدع الف
نفسي أنّو موسى الطيار الذي سمعت بو، وطال عميّ الميل في انتظاره، فممّا طمع الفجر نقر الباب رجل، فإذا ىو 
 الذي يسألني، فقمت لو: أنت موسى الطيار؟ فقال: نعم، ثمّ سألني وانصرف ثم جاءني مع رجل آخر، فقال لي: صمّينا
الصبح ببغداد وقدمنا مكة فوجدناىم في صلّة الصبح، فأعدنا معيم وجمسنا حتى صمّينا الظير، وأتينا القدس 
فوجدناىم في الظير، فقال لي صاحبي ىذا: نعيد معيم، فقمت: لا، فقال لي: ولمَ أعدنا الصبح بمكة؟ فقمت لو: كذلك 

ل أبو مدين فقمت ليم: أما إعادة الصبح بمكة فلأنّيا بيا كان شيخي يفعل وبو أمرنا، فاختمفنا وأتيناك لمجواب فقا
عين اليقين، وبغداد عمم اليقين، وعين اليقين أولى من عمم اليقين، وصلّتكم الظير بمكة وىي أم القرى فمذلك لا 

 .3تعاد في غيرىا، قال: فقنعا بو وانصرفا((
وىو يطالع ىذا  يعود إلى الإيقاع السّردي ردّدينيض النص بطاقات عجائبية تجعؿ المتمقي يعيش أكثر مف لحظة ت

النص؛ فالشخصية المحورية في ىذا النص ليا قدرات الطيراف في اليواء والمشي عمى الماء، وفي ىذا ما يشدّ انتباه 
يقؼ حائراً، جاعلًا الزمف يتوقّؼ في لحظة حيرتو، قبؿ أف يتابع سيرورة الأحداث،  -أماـ ىذا الوصؼ-القارئ ويجعمو 

التي تجعمو يتوقّؼ ثانية أماـ أكثر مف وقفة عجائبية يقدّميا الزمف، الذي يجعؿ "الطيّار" وصاحبو يصمّياف الصبح في 
 بغداد ومكة في آف واحد، ثـ يصمّياف الظير في مكة والقدس في اليوـ ذاتو.

                                                           
 .180المرجع السابق نفسو، ص 1
، 1المغرب، ط -الدار البيضاء دار الثقافة، حول التجريب في الخطاب الرّوائي الجديد بالمغرب ،يقطين، د. سعيد، القراءة والتجربة 2
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لزمف في النص الكرامي إفّ التعامؿ مع الزمف في الكلاـ السابؽ يختمؼ عف التعامؿ مع زمف موضوعي منطقي؛ فا
السابؽ ينفمت مف حدود المنطؽ وقيود الواقعية، بوصفو زمناً مركباً أو متداخلًا تداخلًا يجعؿ المتمقي قمقاً، وىو يحاوؿ 

 إعادة بناء اليرـ الزماني عمّو يجد تفسيراً لخمخمة المنطؽ التتابعي لزمنية الأحداث.
ترتيب محكـ للأحداث، التي أتى وقوعيا عمى النحو الذي أتى عميو، ينفتح الزمف عمى الماضي في ىذا النص، في 

لأسباب دينيّة قرّرىا صاحب الخبر؛ عندما أعاد الصلاة في مكة ولـ يعدىا في بغداد، احتراماً لممكانة الدينية التي تحفؿ 
ذا يظير دور الزمف بيا مكة في العقمية الإسلامية، وفي ضمير المتمقي الإسلامي المفترض عمى نحو خاص. وفي ى

، لكنّو زمف داخمي متقطّع يرتبط جيا ذكر مكة، وتأدية الصلاة فيياالنفسي الذي يحيؿ عمى المشاعر الدينية التي يؤجّ 
بالإيقاع الداخمي لمشخصيّة، إنّو زمف الديمومة، وليس لو مقاييس محدّدة، ولكنّو يتّصؼ بالسرعة أو التّباطؤ بوساطة 

 .حياة الداخمية لمشخصيةالمغة التي تفصح عف ال
إفّ مقدّمة النص وطّأت طريؽ المتمقي لتأجيؿ لحظة التردد التي يقدّميا الزمف؛ إذ يقدّـ راوي الخبر بطمو بقدراتو 
العجائبية المتمثّمة في المشي عمى الماء، والطيراف في اليواء، وىذا ما أسّس لفتح آفاؽ مستقبمية لزمف النص، قامت 

ف خلاؿ تقديـ حدثيف في مكانيف مختمفيف، وزمف واحد؛ فالولي وصاحبو صمّيا الصبح في بغداد بكسر رتابة الزمف م
ومكة، وصمّيا الظير في مكة قبؿ أف يدركا أىؿ القدس يصمّوف الظير. وىذا ما يجعؿ الأحداث السابقة تحيؿ عمى 

 عالـ سحريّ خارج عف حدود المألوؼ الذي اعتاده المتمقي.
اء الفني لمنص السابؽ مف شخصيات، وأحداث، وزماف، ومكاف، تبرز أىمية الزمف في عممية ومف بيف عناصر البن

التعجيب، فحضور الأمكنة "بغداد، مكة، القدس"، وحضور الشخصيات، وما قامت بو "الحدث الرئيس: تأدية الصلاة"، 
شظّى الشخصيات، وجعؿ المتمقي  لا يخرج بالمتمقي إلى عالـ العجائبي، لولا حضور الزمف الاستثنائي، الزمف الذي

 يقؼ أماـ عالميف زمنييف مختمفيف، ولكف بشخصيات وأمكنة واحدة.
))ودعاه للإفطار في شير رمضان عشرة من مريديو فأجابيم، فممّا كان وقت الغروب ومف قبيؿ ذلؾ الخبر الآتي: 

 .1حضر عند كل واحد من العشرة في آن واحد وأفطر عندىم((
داً إلى مرجعيّات سرديّة تضع المتمقي في موقع يجعمو يتابع سيرورة الخبر عمى نحوٍ منطقيّ، كما أفّ ينيض النص استنا

الإطار الزمنيّ ىو العنصر الرئيس الناظـ لمحدث الرئيس في ىذا النصّ؛ فالخمفية الإسلامية التي تُمزـ صياـ رمضاف 
لى ىنا ما زاؿ أسّست لمفجوة العجائبية، عندما دُعِي الشيخ إلى الإفطار ف ي وقت واحد مف قبؿ عشرة مف مريديو، وا 

المتمقي ضمف حدود الواقع والمألوؼ. ولكف عندما يتابع المتمقي الخبر إلى أف يصؿ إلى معرفة أفّ الشيخ قد حضر 
اؾ ما إفطار الدّاعيف العشرة في اليوـ ذاتو، يقع المتمقي في لحظة الحيرة والتردد، إذ يتوقّؼ بو الزمف لمحاولة إدر 

استطاع ىذا الولي فعمو بالزّمف؛ فسواء تحرّؾ الزمف حركة طبيعيّة أو حركة متقمّبة غير منتظمة، فإنّو يحقّؽ البناء 
، التي أراد ليا صاحب الخبر أف تكوف حياة تتناسب مع غاياتو، ومبادئو، 2المطموب منو، عندما يفتح القصّ عمى الحياة

 وقيمو.
يضع المتمقي أماـ عالـ ما ورائيّ، يجعمو يجد صعوبة في تفسير الزمف، الذي سمح  إفّ لحظة التردد تحمؿ غموضاً 

لمشّخصيّة بالتشظّي معو إلى عشر شخصيات، في عشرة أمكنة، وفي زمف واحد ييمؿ التسمسؿ المنطقي للأحداث، 
 ولمنطقيّة الزمف ذاتو.
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روط الواقع وقوانينو، وزمف تمبية الدعوة الذي يقوـ النص السابؽ عمى زمنيف؛ زمف الدعوة، وىو زمف طبيعي يخضع لش
كاف لينتمي لمزمف الواقعي، لولا أف كانت تمبية الدعوة في وقت واحد لعشرة أشخاص في أمكنة مختمفة، وضمف ىذا 
يظير دور الترابط الزمكاني، وصعوبة الفصؿ بيف الزماف والمكاف، إذ إفّ أي خمؿ في أحدىما سيؤدّي إلى تخمخؿ في 

 الآخر.
ذا كانت العجائبية في النص السابؽ تنيض مف ثبات الزمف حامؿِ تغيّرات المكاف والأحداث، فإفّ مرونة الزمف  وا 

))ومن كراماتو أنّو كان  العجائبي تجعمو يظير مف خلاؿ تغيّر ىذا الزمف وتقمّبو أماـ أحداث واحدة. جاء في الجامع:
يواصل الأسبوع بتمامو بلّ تكمّف ويذكر أنّ أصل ذلك أنّو تعشّى مع أبويو فأصبح لا يشتيي أكلًّ، فتمادى عمى ذلك 
إلى السبع، وكان يقيم عمى وضوء واحد أربعة أيام، وسافر من مصر إلى دمياط بوضوء واحد، فأضافو شخص بيا، 

 .1إلّا في الرممة، ثمّ لم يأكل إلّا بالقدس وكراماتو وزىده وأحوالو عجيبة(( فأكل عنده أكمة ومنيا لم يأكل
يلاحظ في النص السابؽ تغيّر الأمكنة، ومرور الزمف، وبقاء الحدث الرئيس واحداً؛ لقد استطاع الولي أف يبقى دوف 

وفي ذلؾ تظير الطاقات طعاـ، كما استطاع أف يبقى عمى وضوء واحد مع مرور الزمف وتغيّر الأمكنة مف حولو. 
العجائبية مف خلاؿ طيّ الأرض، واختصار المسافات الزمانية والمكانية. ولا سيّما أفّ الزمف في ىذا النص زمف معمّؽ 
لا يدوـ إلا لحظة التمقي، مع أنّو زمف متغيّر، ينتقؿ بالشخصية والمتمقي مف مكاف إلى آخر، وىذا ما يوسّع حدود 

لأحداث أو الحدث، إلى فضاء عجائبي مفتوح، لا ينتمي إلى الفضاء الواقعي الذي يفترضو الفضاء الذي تدور فيو ا
 المتمقي.

تحمؿ الشخصية في ىذا النص طاقات اختصار الزماف، وجعمو ينحؿّ في فضاء لا متناهٍ؛ إذ تحضر تارة في مصر، 
مف الواقعي، بثباتيا عمى وضوء وأخرى في القدس، مع حضور أمكنة أخرى حضرت فييا الشخصية وخرقت نواميس الز 

واحد، أو عدـ تناوليا الطعاـ. وىذا ما يكسب الزمف سمة أخرى إلى جانب التعميؽ، وىي سمة التشظّي؛ مف خلاؿ 
الوقوؼ أماـ زمف لا ينتمي إلى عالـ التسمسؿ التاريخي، أو المنطقي، فيجبر القارئ عمى إعادة قراءة النص قبؿ أف 

ولعؿّ الفجوة العجائبية ترخي بظلاليا عمى المتمقّي في مرحمة القراءة الأولى، ليسيـ الزمف  يحيمو عمى تفسير محدّد.
حداث الخمخمة والتشتّت في ذىف المتمقي، الذي يصبح بحاجة إلى قراءة النص  المتشظي في تشكيؿ ىذه الفجوة، وا 

 ثانية، لإعادة نسج خيوط حدثو أو أحداثو، بما يتوافؽ وأفكاره.
ىذا النص خضوع الكرامة لمخمفية الثقافية الإسلامية، التي أسيمت في خمؽ فجوة التردّد المستندة إلى خرؽٍ يلاحَظ في 

راً الزمف لإقناع المتمقي الإسلامي المفترض بالخوارؽ التي أتى بيا ىذا البطؿ الاستثنائي،  زمنيّ، يُظيِر البطؿ مُسخِّ
حافظ عمى طعاـ واحد ميما طالت أسفاره، في إظيار لجمد السالؾ الذي حافظ عمى وضوء واحد أربعة أياـ، كما كاف ي

 الباحث عف السلاـ الروحي.
ولمحركات السردية الزمنية دورىا في إحداث الخمخمة العجائبية، إذ يقوـ السرد الاستشرافي القائـ عمى استدعاء أحداث 

توقّع حدث ما، أو التكيّف بمستقبؿ شخصية ما سواء بغية  تتحقّؽ لاحقاً بخمؽ بيئة عجائبية مرتكزة، أساساً، عمى الزمف،
))وقال أبو الحسن رضي الله عنو أيضاً: كنت أنا وصاحب لي قد أوينا إلى  جاء في الجامع: كاف صريحاً أو ضمنيّاً.

نا لو: مغارة نطمب الوصول إلى الله تعالى، فكنّا نقول: غداً يفتح لنا، بعد غد يفتح لنا، فدخل عمينا رجل لو ىيبة فقم
من أنت؟ فقال: عبد الممك، فعممنا أنّو من أولياء الله تعالى فقمنا لو: كيف حالك؟ فقال: كيف حال من يقول غداً 
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يفتح لي بعد غد يفتح لي، فلّ ولاية ولا فلّح، يا نفس لم لا تعبدين الله الله؟ قال: فتيقظنا وعرفنا من أين دخل 
 .1لنا(( عمينا، فتبنا واستغفرنا الله تعالى ففتح

ينتمي ىذا النص، كمعظـ نصوص جامع الكرامات إلى الشكؿ البسيط لمكرامات التي لا تحدّد زمناً بعينو، بؿ يأتي 
الزمف لخدمة الحدث الرئيس المراد الاتّعاظ منو. وىذا ما يسيّؿ الحضور العجائبي لمزمف، إذا ما كاف لو دور رئيس 

 حضور الزمف يأتي لمآرب إسلامية بحتة، في كثير مف الأحياف.عمى امتداد الخبر. وفي كؿّ الأحواؿ فإفّ 
يحضر الاستباؽ في ىذا النص بوصفو أحد المفارقات الزمنية عمى شكؿ دعاء، يستجدي بو السالؾ الصوفي طريؽ 

نّياً اليداية إلى الله تعالى، قبؿ أف يحضر الولي بفعمو الخارؽ، مخمخلًا السيرورة المنطقية لزمف يدعو بو شخصٌ متم
الفتح المستقبمي، وفي ىذا السياؽ غنى عجائبي لو ركيزتاف زمنيّتاف مجيولتاف أماـ المتمقي، ىما استباؽ حدث لا يمكف 
التكيّف بحصولو، وانتماء ىذا الحدث المأموؿ إلى عالـ المستقبؿ المجيوؿ. ليأتي الولي محقّقاً الدعاء المطموب بعد أف 

 .نبّو الدّاعي إلى ضرورة التعبّد
ولعؿّ المفارقة بيف الزمف الواقعي وزمف سرد الكرامة العجائبي، تكمف في الدعاء ذاتو؛ فالدعاء في عالـ الواقع تضرّع 
إلى الله قد يتحقّؽ وقد لا يتحقّؽ، عمى حيف أفّ الدعاء في عالـ الكرامات واجب التحقّؽ، إذ يحضر الولي المنصور 

ء ببركتو، ىذا إف لـ يكف ىو صاحب الدعاء. فمف المعموـ في الأدبيات الصوفية بإرادة الله وقوى خارقة، فيُستجاب الدعا
 . 2حمؿ شخصية الولي سماتٍ تختمؼ عف باقي البشر، وتجعمو أقرب إلى الله تعالى

، فإفّ لو حضوراً عمى المستوى العجائبي، وذلؾ لحظة تحقّقو، 3وسواء أتى الاستشراؼ لتحقيؽ ميمة التمييد أو الإعلاف
عندما يكسر حاجز الواقع والمنطؽ، بتحقّؽ حدث كاف مجرّد تمفٍّ أو دعاء أو افتراض، ففي النص السابؽ حقّؽ أي 

الاستشراؼ غايتو ))في التمييد لكشؼ المخبوء واستطلاع الآتي عبر الانتقاؿ المتنامي، والتدريجي، بالتطمّع مف 
 .4المحتمؿ إلى الممكف((

الإعلاف بوصفو قطعيّاً، فيو ))يخبر صراحة عف سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السرد ويحضر الاستباؽ القائـ عمى 
، وىنا غالباً ما يتدخّؿ العجائبي في المرحمة الأولى )قبؿ تحقّؽ الإعلاف( بشكؿ أقوى مف النمط 5في وقت لاحؽ((

حتى نصل إلى المنزل، وكان ))... قال لخادمو وىو في سفر: تقول لمشمس تقف  التمييدي السابؽ. جاء في الجامع:
في مكان بعيد، وقد قرب غروبيا، فقال ليا الخادم: قال لك الفقيو إسماعيل قفي، فوقفت حتّى بمغ مكانو، ثم قال 

 .6لمخادم: ما تطمق ذلك المحبوس، فأمرىا الخادم بالغروب فغربت وأظمم الميل في الحال((
ائبي، الذي تبدأ بذوره مع طمب الولي إلى خادمو أف يأمر الشمس يتفاعؿ الحدث مع الزماف في ىذا النص لتوليد العج

بالوقوؼ، ثـ بالغروب، وىذاف طمباف غير منطقيّيف، ولكفّ المتمقّي قد يتقبّؿ ذلؾ، متجاىلًا ما يذىب إليو السائؿ، وعند 
 طيع تقديـ تفسير لما يحدث.تمقّي تجاوب الشمس لطمب الخادـ ببركة الشيخ، يقع المتمقي في التردّد العجائبي، إذ لا يست

                                                           
 .2/311، النبياني، جامع كرامات الأولياء 1
دار الطميعة لمطباعة  ،إزاء الباطنية والأوليائية فى الذات العربية نحو الاتزانية -في العقميّة الصوفية ونفسانيّة التصوّفزيعور، د.عمي،  2

 .193-190م، ص1979، 1والنشر، بيروت، ط
 .133م، ص1990، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، طالشخصية(-الزمن-الروائي )الفضاءبنية الشكل بحراوي، حسن، ينظر:  3
 .134المرجع السابق نفسو، ص 4
 .137نفسو، صالمرجع السابق  5
 .1/526، النبياني، جامع كرامات الأولياء 6
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لقد استطاعت إرادة الولي أف تتجاوز حدود المنطؽ والزمف، عندما تحكّـ بسير الشمس مرّتيف، محقّقاً بذلؾ ولايتو، 
وجاعلًا المتمقي يتجاوب مع النص بسيولة أكثر، بعد أف يتردّد مرتيف، أماـ قدرة الولي عمى تطويع المحظة الحالية 

))ىو المحظة الآنيّة الماثمة التي تتحرّؾ في الزمف، وتقودىا حركتيا باتجاىيف، حيث تتراكـ عمى  والمستقبؿ؛ فالحاضر
الماضي وتستشرؼ المستقبؿ الذي لا حدود لو، لذلؾ يظؿّ الحاضر ىو المحظة الماثمة التي تشيد خبرة الإنساف وحركتو 

وقد كاف الزمف  .1لماضي والتوقّع روح المستقبؿ((وتحوّلو بما يشتمؿ مف عناصر الذاكرة والتوقّع، فالذاكرة روح ا
الحاضر في ىذا النص ركيزة الاستشراؼ المستقبمي، الذي تحقّؽ لاحقاً محدثاً العجائبي المركزي في ىذا النص، الذي 

لمحظة نيض بعجائبي التوقّع عندما سمع المتمقي طمب الولي، وعجائبي التحقّؽ عندما تحقّؽ مراده، وفي الحالتيف، فإفّ ا
 الآنية ىي التي حممت عجائبيّ الاستشراؼ، إذ استشرؼ الولي تحقّؽ رغبتو، لتأتي الأحداث لاحقاً مؤكّدة ذلؾ.

ولمّا كاف للاستشراؼ حضوره في الدائرة العجائبية كاف للاستباؽ الزمني حضوره أيضاً، إذ يسيـ استرجاع الأحداث 
))ومرّ يوماً ائبية، المؤسّسة لتفسير مستقبميّ. جاء في الجامع: والخوض في الماضي في التأسيس لمحظة الحاضر العج

ببستانو ببركة الحاج فقال: ما ىذا؟ قالوا: بستانك، قال: وعزّة ربّي لي منذ ثلّثين سنة ما خرجت من حضرة الله، 
نّما خطر ببالي أن أغرس ب ستاناً بالبركة وأبني قالوا: أنت الذي غرستو وحفرت آباره، قال: لم أتذكّر شيئاً من ذلك، وا 

 .2زاوية يأوي إلييا الفقراء ففعل الله ذلك((
يحضر الاستباؽ في ىذا النص مدعوماً بالرؤيا التي تقع لمولي، وىي مف المفترض أف تكوف حالة مف حالات  

لحدث، وىي تقنية الاستباؽ، إلا أفّ ىذا الاستباؽ يحضر في ىذا النص ليخدـ المفارقة الزمنية الرئيسة التي بُني عمييا ا
الاسترجاع؛ ويعرّؼ جنيت كمتا التقنيّتيف عمى النحو الآتي: ))فندؿّ بمصطمح استباؽ عمى كؿ حركة سردية تقوـ عمى 
أف يُروى حدث لاحؽ أو يُذكر مقدّماً، وندؿّ بمصطمح استرجاع عمى كؿ ذِكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا 

لمدلالة عمى كؿ أشكاؿ التنافر بيف الترتيبيف  -الذي ىو مصطمح عاـ-قة الزمنية مف القصة، ونحتفظ بمصطمح المفارِ 
. وتتفاعؿ كمتا التقنيتيف في الكرامة السابقة مؤطّرتيف بالرؤيا التي حدثت لمولي؛ وعزّزت دور المحظة الآنية 3الزمنييف((

لية كسرت رتابة سير الحدث، لتحقيؽ في الارتكاز عمى الماضي لمتأسيس لممستقبؿ؛ إذ حممت ىذه المحظة طاقة دلا
الغاية الدينية الرئيسة مف ىذه الكرامة، وىي إظيار انقطاع الولي لمعبادة لدرجة أنستو ما قاـ بو، بعد انقطاع داـ ثلاثيف 

 عاماً.
لو، ليجد يسترجع الراوي حدث إحياء البستاف ليذكّر الولي المنقطع إلى العبادة منذ ثلاثة عقود بالرؤيا التي حدثت 

 المتمقي لاحقاً أنّيا وقعت حقيقة عمى أرض الواقع، وىذا ما يعمّؽ الفجوة الدلالية المرتكزة عمى العجائبي.
إذف يقوـ التحميؿ الزمني لمنص السابؽ عمى موقعيف زمنييف مركزييف تدور في فمكيما الأحداث، ىما؛ ما مضى عندما 

ما سيكوف وىو الرؤيا التي رآىا الولي لمبستاف، لتأتي المحظة الحالية رأى الجمع الحالة التي وصؿ إلييا البستاف، و 
الحاممة لمعجائبي، محدثة التردد في عممية التفسير. وىذا ما يعزّز غنى العجائبي الذي لا يتوقّؼ عمى مدى المفارقة 

 التي امتدّت في النص السابؽ لتبمغ ثلاثيف عاماً. 4الزمنية
                                                           

 .21م، ص2002(، أطروحة دكتوراه، الجامعة الأردنية، 1960-2000الزمن في الرواية العربية) ميا حسن يوسف، عوض الله، 1
 .1/363، النبياني، جامع كرامات الأولياء 2
، 2معتصم، عبد الجميل الأزدي، عمر حمي، المجمس الأعمى لمثقافة، ط، تر: محمد بحث في المنيج -خطاب الحكايةجنيت، جيرار،  3

 .51م، ص1997
ة. مدى المفارقة الزمنية: ىي قدرة المفارقة الزمنية عمى أن تذىب في الماضي أو في المستقبل، بعيداً كثيراً أو قميلًّ عن المحظة الحاضر  4

 (.59ص بحث في المنيج، -كايةخطاب الحجنيت، جيرار، )انظر: 
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))كان تتوقؼ عند حدود الرؤيا وحسب، بؿ قد تحدث مف قبيؿ الكشؼ، جاء في الجامع: وللاسترجاع طاقات نصيّة لا 
رحمو الله يحبّ أىل طرابمس محبة شديدة، ويعتني بشؤونيم اعتناءً عظيماً كرامة لشيخو، وىم كانوا كذلك يحبّونو 

من دون أن يكون قد أخبر أحداً ويزورونو كثيراً، وربّما كان ينزل يقابل بعضيم إلى البحر فيجتمع بو عمى الأسكمة 
بقدومو، فيتعجّب من استقبال الشيخ لو ويعمم أنّ ذلك من قبيل الكشف، وكان يحصل ىذا منو كثيراً، وكانوا 
يشاورونو في تجاراتيم وأسفارىم، فمن أطاع إشارتو نجح ومن خالفو ندم وذكر لي من ذلك حكايات أنسيتيا أنا 

 .1الآن((
ي في نصوص الكرامات الصوفية بقدرتو عمى الانفلات مف التحديد الدقيؽ؛ ذلؾ أنّو يتمتّع بقدر يتميّز الزمف العجائب 

كاؼ مف الحرية، التي تتيح لو الحضور المؤثّر بصرؼ النظر عف كونو زمناً محدّداً خاصاً أو زمناً عاماً. والنص 
اث ليسمّط الضوء عمى الحدث الرئيس مولّد السابؽ ينيض بزمف ماضٍ غير محدّد؛ إذ يمجأ الراوي إلى استرجاع الأحد

 العجائبي، وىو اجتماع الولي بالناس دوف أف يخبر أحداً بقدومو.
لى جانب الاسترجاع الذي يتيح لمراوي تذكير المتمقي بأبرز كرامات الولي مف باب الثقة بتحقّقيا، والرغبة في إقناع  وا 

ى مسوّغ ىو الكشؼ، فالولي يستطيع أف يرى ويعرؼ ما ستر عف المتمقي بقيمة ىذا الولي المقصود، يمجأ الراوي إل
أعيف الآخريف. وقد أدّى الاسترجاع دوراً حيوياً في التوطئة لما سيأتي بعده مف كلاـ؛ ذلؾ أفّ الكشؼ الذي يقع لمولي 

 يسوّغ مكانتو العظيمة بيف مريديو الذيف صاروا يتبرّكوف بو.
ىمّيّة عنصر الزمف في تعجيب الخبر الكرامي، سواء حضر الزمف حضوراً وتأسيساً عمى ما سبؽ، يمحظ الباحث أ

خاصاً محدّداً، أو عاماً غير محدّد، ولو في الحالتيف تأثيره في خمخمة أفؽ التوقّع لدى المتمقي في المحظة الحالية؛ ذلؾ 
لممستقبؿ، لتخدما المحظة الزمنية أفّ تقنيّتي الاسترجاع والاستباؽ، تحضراف بما فييما مف استناد إلى الماضي وتأسيس 

 الآنية التي يتخمخؿ فييا أفؽ توقّع الشخصية أو المتمقي. 
ويتميّز الزمف العجائبي بحريّة تتجاوز حدود الزمف المنطقي، فسواء بدأ الزمف بداية منطقية أو لا، فإنّو سيكسر حدود 

 اميّ.الواقع الذي يفترضو المتمقي عندما يبدأ التعامؿ مع الخبر الكر 
 :عجائبيّة المكان في نصوص الكرامة الصّوفيّة -

. وىو مف ىذا 2يعدّ المكاف في العالـ الفنّي النّثري مسرح الأحداث، أو الحيّز الذي تتحرّؾ فيو الشخصيّات أو تقيـ فيو
الفضاء، أيضاً، فيشكّؿ بذلؾ جزءاً مف  المنطمؽ يرتبط بباقي عناصر البناء الفني؛ مف شخصيات، وأحداث، وزماف

يتفاعؿ مع باقي عناصر البناء الفني لإنتاج النص، سواء كاف نصّاً واقعياً أو متخيّلًا. ويعدّ تفاعؿ الشخصية والمكاف 
مف أىّـ عناصر النيوض بالنص ومنحو الحيوية؛ ذلؾ أفّ حضور المكاف ))يتغمغؿ عميقاً في الكائف الإنساني، حافراً 

ت الذات المختمفة، ليصبح جزءاً حميميّاً منيا، وذلؾ لأفّ المكاف ىو الفسحة / الحيّز مساراتٍ وأخاديدَ غائرة في مستويا
 . 3الذي يحتضف عمميّات التفاعؿ بيف الأنا والعالـ((

                                                           
 . الأسكمة: ميناء لمسفن.2/418، النبياني، جامع كرامات الأولياء 1
 .241م، ص1998، اتّحاد الكتاب العرب، دمشق، دراسة -م(1965-1985لفمسطينيّة )المرأة في الرواية االشامي، د. حسان،  2
م، 2000، أوكتوبر، 83، كتاب الرياض، العددأنموذجاً لروائي لإدوار الخراّط الخطاب ا -شعرية المكان في الرواية العربيةحسين، خالد،  3

 .10ص
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المكاف في الواقع ليس حقيقة مجرّدة، وىو يظير مف خلاؿ الأشياء التي تشغؿ الفراغ أو الحيّز، وأسموب تقديـ الأشياء 
ؼ بنية المكاف في عمؿ ما يسيّؿ عمى الكاتب الكشؼ عف رؤيتو لعالمو، وفي ىذا السياؽ يتفاعؿ ىو الوصؼ، واكتشا

 .، مانحاً المكاف حضوره المميّزالوصؼ مع السرد وعناصره البنائية المتنوعة
مستوى الفيـ، جزء مف الوسط الرحب "الفضاء"، ليا دور حيويّ عمى عديدة إفّ المكاف أو العلائؽ التي تدور بيف أمكنة 

وىذا ما يؤكّد أىمية المكاف في العمؿ السردي عمى تفاوت حضوره   .1والتفسير، والقراءة النقدية، والبحث عف المعنى
بيف عمؿ وآخر، ونوع وآخر، وسواء كاف المكاف واقعيّاً أو متخيّلًا، فإفّ النفس البشرية التوّاقة إلى الإحساس بالأماف أو 

، ولا سيّما أفّ الشخصية ىمية المكاف عمى اختلاؼ حضوره أو حضور الفضاء الذي ينتمي إليوالانتماء ىي مف تظير أ
العجائبية التي تستقي أفكارىا ومواضيعيا وأشكاليا مف الوسط الشعبي المنتج ليا غالباً، ترمز فيما ترمز إلى معاناة 

ا، عمى تنوّع ير بيف الشخصية والمكاف الذي يحتضني، وىذا ما يعزّز عممية التأثّر والتأث2الإنسانية الدائمة والمستمرة
اشتغاؿ الفضاءات الحكائية بحسب  ذلؾ أنّو ))عندما نعايف تنوّع اث بإطارىا؛دالفضاءات التي تؤطر الشخصيات والأح

نفسنا التصورات المختمفة، وبحسب الثقافات، يبرز أمامنا بجلاء غنى ىذه المقولة وتعقّدىا الشديد. وىكذا أصبحنا نجد أ
أماـ تسميات وتنويعات ميمة في تعييف أنواع الفضاءات: فيناؾ الفضاء السحري أو الأسطوري، والعجائبي، والواقعي، 

 .3والطبيعي والاصطناعي،،، وحتى بصدد الاصطلاح نجد الاختلاؼ في تحديده((
عقؿ القارئ في كثير مف الطاقات وغالباً ما يتشابؾ الفضاء الواقعي بالفضاء العجائبي لخمؽ دلالات مكثفّة تُعمِؿ 

الدلالية المتجدّدة، وذلؾ كمّو استناداً إلى طاقة المغة؛ ذلؾ أفّ ))الفضاء في العمؿ الحكائي أساسو ىو المغة. لذلؾ فميما 
نّو كانت درجة "واقعيّتو"، أو حضور مرجعو الخارجي، فإنّو يظؿّ تمثيلًا ذىنيّاً لمفضاء... إفّ الفضاء أعّـ مف المكاف، لأ

ف كاف أساسيّاً. إنّو يسمح لنا بالبحث في فضاءات تتعدّى المحدّد  يشير إلى ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافي، وا 
 .4والمجسّد، لمعانقة التخييمي، والذىني، ومختمؼ الصور التي تتّسع ليا مقولة الفضاء((

يجد الباحثوف صعوبة في ضبط المصطمح بيف "مكاف"، أو "فضاء"، أو حتى "حيّز"، ومع ذلؾ فإفّ المصطمح  ،إذف
يحضر بغنى يتيح لو خصوبة دلالية عمى تنوّع مجالات حضوره، وسيحصر البحث الدراسة بمصطمح "المكاف" بعيداً 

ويضاؼ إلى ذلؾ أىمية الخط  ،التي تجري فييا ؛ فالفضاء يمؼّ الأمكنة والأحداثف مصطمح "الفضاء" الأعّـ والأوسعع
، فالعمؿ السردي يقوـ عمى حركة سردية تؤكّد حضور الزماف في الزمني التطوري  الضروري لإدراؾ فضائية العمؿ

  .المكاف؛ مف خلاؿ استمرارية زمنية بصرؼ النظر عف توقّؼ الزمف في الوصؼ المكاني
ولا مف واقعيّتو واستناده إلى فضاءات مرجعيّة أو معانقتو المتخيّؿ فقط، بؿ  إفّ أىمية المكاف لا تنبع مف ذاتو فقط،

يضاؼ إلى ذلؾ ارتباطو بالشخصيات، والأحداث، والأزمنة، التي تتنوّع بدورىا بيف الواقعي والتخييمي، فتتأثر بالأمكنة 
عجائبي، تؤدّي الأمكنة دورىا في وتؤثّر فييا عمى نحوٍ يعزّز قيمة المكاف. ففي النصوص الكرامية ذات الطابع ال

تعجيب النص الكرامي، إلى جانب بقيّة العناصر البنائية الأخرى، في تفاعؿ يظير صعوبة الفصؿ بيف ىذه العناصر؛ 
فإذا نيض النص بحدث عجائبي، أو زماف عجائبي، أو شخصيّة عجائبية، فإفّ ذلؾ سيقتضي في غالب الأحياف مكاناً 

                                                           
م، 2000، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، طدراسة نقدية -ي الرواية العربيةالمتخيّل واليوية ف -شعريّة الفضاءنجمي، حسن،  1

 .44، 33، 32ص
 .67م، ص1999ميا، د. فاخر صالح، النظم الإبداعي عند السّياب، دار الينابيع، دمشق،  2
 .239، 238م، ص1997، 1البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -قال الراويسعيد، د.يقطين،  3
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وض بعنصر عجائبي آخر؛ نحو الوصوؿ بالمتمقي إلى الغاية المرادة مف النص الذي سيحمؿ عجائبياً لو طاقة الني
استناداً إلى تفاعؿ أكثر مف عنصر بنائي عجائبي صفةَ "النصّ العجائبي" عموماً، فالعناصر البنائية السابقة ليست 

ت القائمة بينيا؛ فالزماف العجائبي، أو غنية بتفاعميا وحسب، بؿ بتنوّعيا الذاتي أيضاً، وىذا ما يعزّز غنى التفاعلا
 الشخصيات العجائبية، أو الأحداث العجائبية، ليا تعدّدىا الذي يسيـ في تنوّع سماتيا.

لا يقتصر المكاف في البعد العجائبي عمى الحيّز الجغرافي، أو الحيّز المرجعي الواقعي، بؿ غالباً ما تتداخؿ الأمكنة 
مية لتحيؿ المتمقي عمى عالـ غير مألوؼ، يخمؽ في ذاتو التردد العجائبي المرتكز أساساً إلى المألوفة مع الأمكنة التخيي

))ورأى العارف الكبير اليمني أحمد الصياد أبواب السماء مفتحة، ونزل عصبة من طاقة المكاف. جاء في الجامع: 
لبسوه الخمعة وأركبوه الدابة وصعدوا الملّئكة ومعيم خمع خضر ودابة، فوقفوا عمى رأس قبر وأخرجوا شخصاً منو وأ

بو إلى السماء سماء سماء حتّى جاوزوا السموات كميا، وخرق بعدىا سبعين حجاباً؛ قال: فتعجبت من ذلك وأردت 
 .1معرفتو، فقيل لي: ىذا الغزالي، ولا عمم لي إلى أين انتياؤه((

ات"، أو الأفعاؿ "الأحداث"، أو مسارح يحمؿ النص السابؽ طاقات عجائبية مكثفّة، سواء عمى صعيد "الشخصي
الأحداث "الأمكنة" التي تتعدّد محدثةً ربطاً بيف عالميف فييما مف التعجيب ما فييما، وىما: عالـ السماء بما فيو مف 
سماوات وحجب خرقيا الولي، وعالـ ما تحت الأرض "القبر"، وينتمي العالماف إلى عوالـ عجائبية؛ باطنة، مختفية عف 

، ليست متاحة لأي أحد، وىذا ما يزيد حضور الطاقة العجائبية في النص السابؽ؛ إذ إفّ أمكنة مغمقة 2ار، مغمقةالأنظ
حداث لمتردّد  كيذه تستوجب حضور شخصيات استثنائية لا طاقة لمبشر العادييف بما تقوـ بو مف خرؽ لعالـ المألوؼ، وا 

 العجائبي.
مقدّسة كالملائكة أف تقوـ بو مف أفعاؿ تخرؽ حدود الواقع، ولعؿّ ىذا ما لا شؾّ لدى المتمقي بما يمكف لشخصيات 

يجعؿ ذىف المتمقي مشدوداً إلى الخبر دافعاً التوىّـ عف نفسو، إلّا أفّ الإسراء بالميت عمى ظير الدابة مف قبره إلى 
لمتمقّي. إفّ الشخصية تخرج سماوات وحجب يقوؿ صاحب الخبر: "لا عمـ لي إلى أيف انتياؤه" يجمب الحيرة إلى نفس ا

مف مكاف باطف مغمؽ، لتدخؿ أمكنةً أشدّ غموضاً مف التي كانت تسكنيا تحت الأرض، فإذا كاف الميت في قبره عصيّاً 
عمى معرفة المتمقي، فإنّو حمؿ مف الغموض ما حمؿ عندما صعد إلى سماوات لا متناىية، وىذا ما خمخؿ توقّع 

لصياد" والمتمقي معاً، فالعجائبي لو طاقة خرؽ أفؽ التوقّع لدى الشخصيات، أو الشخصية صاحبة الخبر "أحمد ا
 المتمقّيف، أو الاثنيف معاً.

وتزداد الطاقة العجائبية حضوراً مف خلاؿ قدرتيا عمى كسر حدود الزماف إلى جانب المكاف؛ فالميت صعد مف قبره إلى 
تتابع الأحداث ىذا، إىماؿ لعنصر الزمف، أو كسر لحدوده  السماوات المتتابعة عمى دابة أتت بيا الملائكة، وفي

الطبيعية، فالمتمقي يتابع الخبر، بما فيو مف أحداث تتالى، وأمكنة تُجتَاز بسرعة تمغي الزمف المنطقي اللازـ لتجاوزىا، 
 وىذا ما يعزّز العجائبية الزمكانية في ىذا النص.
موحشة، وذلؾ قبؿ أف تصنّؼ في الأمكنة العجائبية، وىذا ما يسيـ في  تعدّ المقابر في العرؼ الواقعي المألوؼ أمكنة

خمؽ جوّ مف الريبة لدى ذكرىا، قبؿ أف تحضر طاقاتيا العجائبية، ومف ىنا يزداد الزخـ العجائبي لدى حضور المقابر، 

                                                           
 .1/164، النبياني، جامع كرامات الأولياء 1
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ر فسمع منادياً من قبر: يا فزا))كان يكثر زيارة المقابر لأنّيا تحمؿ شحنة مف التوتّر بمجرّد ذكرىا. جاء في الجامع: 
 .       1عمر أنت ما تزور إلا أصحاب الجاه، فالتفت إليو فزاره ولم يزل يزوره حتى مات، وىو قبر يعرف بالسروي((

تزور الشخصية المقبرة في حدث يعدّ طبيعياً إذا ما ورد عمى ىذا النحو، ولكفّ فاتحة النص تشي بأمرٍ مريب؛ 
ابر، وىذا ما يفتح أفؽ المتمقي لتساؤلات مف قبيؿ: لماذا؟ وكيؼ؟ ومتى؟ فبذلؾ يبقى المجيوؿ فالشخصية تكثر زيارة المق

حاضراً في السياؽ دوف جواب قاطع، ولا سيّما أفّ ))المقبرة مفتوحة...عمى الغياب، عمى زمف آخر لا يمكف تصوّره إلّا 
 .2غائب ما(( عبر المعطيات الدينية التي تجعؿ مف القبر والإقبار انفتاحاً عمى

وتتركّز العجائبية عندما يسمع الزائر صوتاً يناديو مف القبر، وىذا ما يخمؽ التردد والعجز عف تفسير المحظة الآنية التي 
يحدث فييا ذلؾ. لقد خرج القبر الذي يحمؿ الموت بفعؿ يحمؿ الحياة؛ فكيؼ لمميت أف يتكمّـ وىو في وحشة قبره! 

تحمؿ ولياً صالحاً، حوّلت ولايتو وحشة القبر إلى فسحة استطاع أف يمارس فييا طقساً يتحوّؿ القبر بذلؾ إلى روضة 
مف طقوس الحياة، عندما نادى الزائر مستنكراً عميو زيارة أصحاب الجاه وحسب، وبذلؾ أرخى الميت بتأثيره في الحيّ، 

 في الثّرى.فحوّلو عف عادتو تمؾ، ليصبح مف الزائريف الدائميف لقبر الولي الناطؽ وىو 
يحمؿ عالـ القبور والأموات رىبةً لا يمكف لمعالـ الواقعي حمميا، ذلؾ أنّو ينيض بمزيجٍ مف التناقضات التي لا تحدث 

 في الواقع، ففي النص السابؽ يضّـ القبر ميتاً ينطؽ، ويطمب، ويناؿ مراده.
جثث الأولياء ليا طاقات عجائبية كامنة، تحضر الأمكنة المغمقة في النصوص العجائبية بكثرة، فالقبور التي تحمؿ 

سواء في ذاتيا أو في الميت الذي يسكنيا حاملًا طاقاتو العجائبية. ولا تتوقّؼ عجائبية الأمكنة المغمقة عف أنظار 
العامة عمى القبور "عالـ تحت الأرض" أو "عالـ تحت البرّ" وحسب، بؿ إفّ في الماء أيضاً مدناً أو أحياء ينتموف إلى 

لـ ما يمكف أف يُسمّى "عالـ تحت البحر"، إذ فيو مف الطاقات التي تخرؽ حدود الواقع والمألوؼ ما فيو، جاء في عا
))وكان سكان بحر النيل يطمعون إلى زيارتو وىو في داره بالروضة والحاضرون ينظرون، قالت ابنتو أم الجامع: 

ثياب النظيفة وصموا معو صلّة المغرب، ثم نزلوا في البحر المحاسن رضي الله عنيا: وزاروه مرة وعمييم الطيالسة وال
 .3بثيابيم فقمت: يا سيدي أما تبتلّ ثيابيم من الماء؟ فتبسم رضي الله عنو وقال: ىؤلاء مسكنيم في البحر((

يمكف تقسيـ المكاف في النص السابؽ إلى مكانيف؛ مكاف أرضي طبيعي تعيش فيو الشخصية "الولي" حياة طبيعية؛ إذ 
لو ابنة، ويؤدي الصلاة، في حضور لشخصية، وزماف، ومكاف، وحدث طبيعي ليس لمعجائبية فيو أي بذرة. ولكفّ 
العجائبية تكمف في المكاف الثاني، وىو عالـ "ما تحت البحر"؛ الذي يضّـ مساكف عجائبية، لأشخاص عجائبييف، 

ا يجعؿ ىذه الأحداث تنتمي إلى العالـ العجائبي ىو يقوموف بأفعاؿ "أحداث" طبيعية "الصلاة وزيارة الولي"، ولكفّ م
المكاف الذي طغى بحضوره عمى النص، جاعلًا الشخصيات وأفعاليا تنتمي إلى عجائبيّتو؛ فكيؼ لأشخاص أف يسكنوا 

 البحر، ثّـ يخرجوا منو لأداء أفعاؿ في عالـ ما فوؽ الأرض، ليعودوا إلى مساكنيـ تحت البحر!
السابؽ أماـ ابنة الولي، وأماـ الناس الذيف ينظروف بحيرة تعبّر عنيا البنت عندما تسأؿ أباىا: أما يحضر حدث الزيارة 

تبتؿّ ثيابيـ مف الماء؟ وفي ىذا السؤاؿ اختصار لمعجائبية التي اكتنفت المشاىديف؛ إذ لا يمتمكوف جواباً أو تفسيراً لما 
تمي إلى عالـ الواقع أبداً، فتبقى الحيرة تمؼّ الشخصيات حتى بعد أف يحدث أماـ أعينيـ. فيأتي الولي بتفسيره الذي لا ين

 ينتيي الخبر.
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ولمّا حممت الأمكنة الباطنة التي لا تظير لمعباد طاقاتٍ عجائبيةً، حممت الأمكنة الظاىرة التي تُرى عياناً طاقات 
ي شخص، أو محظورة لا تتأتّى إلّا لمقمة عجائبية أيضاً. سواء كانت ىذه الأمكنة المرئية مفتوحة أو مغمقة، مباحة لأ

))ومرّ يوماً جند في سفينة في نير الممك . جاء في الجامع: 1القميمة مف الصالحيف وأىؿ الحؽّ، مُيمكة أو غير مُيمكة
ومعيم أدوات المعاصي من شراب وغير ذلك من عادة الطغاة، فصاح الشيخ بقا وكان عمى الشط: يا ملّح اتّق الله 

البر، فمم يمتفتوا، فقال: أييا النير المسخر خذ الفجرة، فارتفع حتى طمع إلييم وأشرفوا عمى الغرق،  وقدم إلى
 .2واستغاثوا بو وأعمنوا بالتوبة، فرجع عنيم ونجوا، وكانوا يكثرون زيارتو((

ة السيطرة تتفاعؿ الشخصية مع المكاف في ىذا النص لرسـ خطوط العجائبي عمى مساحة النص كمّو، فممشخصية طاق
؛ إذ يغدو المكاف وسيمة الولي لإصلاح 3عمى المكاف "النير" وتسخيره، ضمف ثنائية )الإساءة/ إصلاح الإساءة(

الإساءة، فالفجرة يركبوف النير ويتمادوف في الإساءة والفجور والمعاصي، إلى أف يقرّر الشيخ أف يعاقبيـ، فيسخّر النير 
عمييـ حتى يكاد أف يأخذىـ لولا إعلانيـ التوبة، فيصمح الله شأنيـ ببركة الشيخ ليذا العقاب، عندما يثور ىذا النير 

  الذي أصمح إساءتيـ، فصاروا يكثروف زيارتو.
ومع أفّ المكاف "النير" ذا الطاقة العجائبية مكافٌ مباح لجميع البشر، لا يخفى عمى أحد، إلّا أنّو مكاف طبيعي لـ تتدخّؿ 

لكنّيا تدخّمت لاحقاً في تسخيره، ليصبح مكاناً مباحاً طبيعياً ميمكاً، كاد أف يقضي عمى ، و 4يد الإنساف في تشكيمو
 المسيئيف لولا بركة الشيخ الذي أصمح إساءتيـ.

لـ يحضر المكاف في النص السابؽ بوصفو مكاناً ذا أبعاد جغرافية كلاسيكية مألوفة، بؿ حضر بوصفو مكاناً مألوفاً 
وفاً لدى العامة، ولكنّو تحوّؿ إلى مكاف عجائبيّ، بعد أف حمؿ قابمية الاستجابة لمشخصية التي لممتمقي، كونو نيراً معر 

 أسيمت في تعجيب فعؿ ىذا المكاف وجعمو مُيمِكاً بحسب رغبة الولي.
ذا كاف النص السابؽ يحمؿ تأثير الولي في المكاف واستجابة المكاف لمولي، فإفّ النص الآتي يُظير قدرة المكاف  عمى وا 

))وحكي أنّ محمد الاحتفاظ بحرمتو، واستعصائو عمى العابثيف إلى أف يأذف الولي بفؾّ الحظر عنو. جاء في الجامع: 
بن أحمد بن جبارة أخذ شيئاً من قصب زرعو ظمماً، فممّا أراد أن يحممو خادمو لم يقدر أن يخمعو من الأرض فنادى 

جمة وىم في تمك الحالة، فاعتذروا واستغفروا وندموا، فقال ليم: جماعتو يساعدونو فمم يقدروا فجاءىم صاحب التر 
 .5خذوه الآن حلّلًا طيباً((

؛ إذ حظرت الأرض عمى الخادـ 6يحضر المكاف ببعده العجائبي في ىذا النصّ ضمف ثنائية )الحظر/ تجاوز الحظر(
روف ويتوبوف ليأخذوا الرزؽ حلالًا وصحبو النيوض بحمؿ القصب، إلى أف تجاوز الولي ببركتو الحظر، وجعميـ يستغف

 طيّباً. 
، 1تحضر الأرض بزرعيا في النص السابؽ بوصفيا مكاناً ظاىراً عيانيّاً، مباحاً ليس محظوراً، ولكنّو مباح اصطناعيّ 
لى ىنا يسير النص سيرورة طبيعية بعيداً عف التعجيب، إلى أف يحاوؿ الخادـ نز  ع تدخّمت يد الولي في جعمو مزروعاً. وا 
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القصب، فتتحوّؿ الأرض إلى مكاف ذي طاقات عجائبية، فتقوـ بحظر الخادـ عف الزرع إلى أف يحضر الولي صاحب 
الترجمة فيمارس فؾّ الحظر. وبذلؾ تحضر الأرض المانعة بوصفيا مكاناً ميمكاً لمف تعدّى عميو دوف إذف، فغدت 

 بؿ أخذ الإذف.         صاحبة فعؿٍ عجائبي، أتاح ليا أف تتمنّع عف الخادـ وصحبو ق
وللأماكف المقدّسة دور في التعجيب، ففي النص الآتي يحضر المكاف المقدّس ليؤسّس لكرامة الولي، التي تقع عمى 

حجّ مرة في قافمة عظيمة، فممّا وصموا إلى المحرم في طريق البر وجدوا البئر التي ((طريؽ الحجّ. جاء في الجامع: 
اء وعطشوا عطشاً شديداً حتّى كادوا ييمكون فلّزموا الفقيو في حصول الماء، فأرسل ولده ىناك مدفونة، ولم يجدوا م

إلى رأس الوادي وقال لو: قل يا وادياه، ففعل الولد ذلك ثم جاء والسيل عمى أثره، فاستقوا جميعيم حتّى ارتووا 
 .2واشتيرت ىذه الكرامة عنو شيرة عظيمة لكثرة من شاىدىا((

تحضر في النص السابؽ أمكنة عدّة، وكمّيا تحيؿ عمى السعي إلى تحقيؽ الرغبة "الارتواء"؛ سواء كاف المكاف ىو 
 البئر، أو الوادي الذي حمؿ السيؿ بعد أف دُفنت البئر. 

ىذه  لقد شُخِّص الوادي عندما خاطبو ابف الولي بأمر مف أبيو، فخرج فيو السيؿ ليرتوي جميع مف في رحمة الحج، وفي
السيرورة ما حفّز لنيوض البعد العجائبي استناداً إلى الحيّز المكاني، فالبئر الدّارسة، أسّست لكرامة الولي الذي أتى 
بالسيؿ فسدّ الحاجة، وأنقذ مف معو. وفي تغيّر الأمكنة مف البئر إلى الوادي حامؿ السيؿ، تغيّر لمضموف الخبر كمّو، 

دّقة التي نظّمت بيا العناصر الأخرى في الرواية، لذلؾ فيو يؤثّر فييا ويقوّي مف نفوذىا ))فالمكاف يكوف منظّماً بنفس ال
. وىذا ما حدث 3كما يعبّر عف مقاصد المؤلّؼ، وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدّي إلى نقطة تحوّؿ حاسمة في الحبكة((

و الولي محدثاً الخرؽ العجائبي، مف خلاؿ في الخبر السابؽ بعد أف تغيّر المكاف المقصود إلى مكاف آخر، تدخّؿ في
 .الحياة والارتواء لمف مع الوليالخير و السيؿ الذي تدفّؽ في الوادي حاملًا 

لا يبتعد المكاف في النص السابؽ عف العالـ الواقعي وشروطو، فوجود بئر مدفونة، ووجود وادٍ وسيؿ أمور طبيعية لا 
رسالو ابنو، وطمبو إليو أف يخاطب الوادي، أدّى إلى تفتّؽ الحيرة التي تثير حيرة القارئ وتردّده، ولكفّ تدخّؿ ا لولي وا 

ف لـ يكف المكاف منتمياً إلى عالـ  بمغت ذروتيا عند تدفّؽ السّيؿ. وبذلؾ تظير أىميّة المكاف في الإرىاص لمعجائبية، وا 
. وىذا ما يؤكّد 4المميزات التي تخصّيـ((الخياؿ؛ إذ ))تتشكّؿ الأمكنة مف خلاؿ الأحداث التي يقوـ بيا الأبطاؿ ومف 

ارتباط المكاف ببقية العناصر البنائية الأخرى؛ مف زماف، وأحداث، وشخصيات تصنع الأحداث، وترخي بظلاليا عمى 
المكاف دافعة عجمة التعجيب إليو ميما انتمى إلى عالـ الواقع، فبمجرّد ظيور العجائبية في النص تخرج الأمكنة إلى 

))إنّ شيخو الدنجش قال لو في الواقعة يا شيخ تاج طريقنا أن لا نمقن الذكر أحداً يمي. جاء في الجامع: حيّز تخي
حتّى يحمل الحطب والماء، فاشتغل أنت بحمل الماء إلى المطبخ ثلّثة أيام، قال: فكان يحمل فوق طاقتو، وكانت 

: إنّ الشيخ حين كان يحمل الجرة عمى رأسو ويمشي تظير منو الخوارق في تمك الأيام، وكان أىل تمك البمدة يقولون
كنّا نرى الجرة منفصمة عن رأسو مقدار ذراع، فبعد ما تمّ لو ثلّثة أشير قال لو الشيخ الدنجش: اليوم قد تمّ أمرك 

                                                                                                                                                                                
 .258، صية في السيرة الشعبيةالبنيات الحكائ -قال الراويسعيد، د. يقطين،  1
 .1/210، النبياني، جامع كرامات الأولياء 2
 .32ص)الفضاء، الزمن، الشخصية(،  -بنية الشكل الروائيبحراوي، حسن،  3
 .29ص)الفضاء، الزمن، الشخصية(،  -بحراوي، حسن، بنية الشكل الروائي 4
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ة بسم الله اشتغل بالذكر، وكان أمره بالخدمة المذكورة بالباطن، وقال لو ىذا الكلّم بالظاىر، فمقنو ذكر العشقي
 .1فاشتغل بيا، ولا زال في خدمتو حتّى وصل إلى الكمال والتكميل((

يختمؼ المكاف في ىذا النص مف حيث الحيّز الذي يشغمو جغرافياً أو ىندسياً، فيو مكاف عجائبي بامتياز؛ فكيؼ لجرة 
 الولي الذي يحمميا. أف تُحمَؿ عمى رأس شخص وبينيا وبينو مسافة ذراع! فبذلؾ تبدو الجرة تسير في اليواء مع سير 

صراره مف خلاؿ تسخيره الزماف والمكاف معاً، فيو لتحقيؽ الزمف المطموب استطاع تطويع المكاف  تبرز طاقة الولي وا 
لإرادتو؛ إذ لـ يكف لينيض بحممو الثقيؿ لولا تدخّمو العجائبي وحممو الجرة بعيداً عف رأسو وكأنّيا معمّقة في اليواء، وفي 

العلاقة العضوية بيف الشخصية والمكاف؛ إذ إفّ النص السابؽ يعبّر عف عجائبية تنبع مف العلاقة  ىذا السياؽ تظير
بيف الشخصية والمكاف الذي ترسمو، وىذا الاتّجاه الدلالي مف الاتّجاىات التي ))تعطي لمشخصيّات أىميّة فائقة في 

كمية والوظيفية التي تجعؿ الشخصية مختمفة عف تشكيؿ المكاف المحيط بيا، ولكنّيا لـ تكف تغفؿ عف الفروقات الش
 .2المكاف ومفارقة لو... فالمكاف لا يظير إلّا مف خلاؿ وجية نظر شخصية تعيش فيو أو تخترقو((

ففي النص السابؽ ما كاف لممكاف العجائبي ظيور لولا الشخصية التي نيضت بو، فكاف مكاناً خاصاً بيا، يعبّر عف 
وما  ا حوليا، فظيرت ردّة فعميا مف خلاؿ خرؽ حدود المكاف الطبيعية في العرؼ البشري.وجية نظرىا، وموقفيا ممّ 

تنوّع الأزمنة والأمكنة في السّياقات العجائبية إلّا تعبير عف الذّات القمقة؛ ذلؾ أفّ عمميّة القصّ العجائبي لـ تعد عكساً 
 .3نةلمظاىر الأشياء المرئية، بؿ عكساً لحاؿ الإنساف في ظروؼ معيّ 

اف بالزماف، وتأسيساً عمى ما سبؽ، تظير أىمّية المكاف في تعجيب النصوص الكرامية، مف خلاؿ ارتباط المك
؛ إذ يستطيع العجائبي التّغمغؿ في المكاف ومنحو صفة التعجيب؛ إمّا في ذاتو وحضوره والأحداث، والشخصيات

مّا مف خلاؿ تضافره مع العناصر البنائية   السابقة.المفاجئ، وا 
 

 الاستنتاجات والتّوصيات:
 خمص البحث إلى النّتائج الآتية: 

حسب المقاربة بوذلؾ  ،إلى آخر مف متمؽٍ  مفتوحةً  تجعؿ عممية تمقيو عمميةً  ،العجائبي منوطاً بمقارباتيحضر  -
زماف أو مكاف  أماـ الدىشةأو  التردد الذي يحدث لدى المتمقي، فقد يثير المحتوى العجائبي تردداً قوامو الخوؼ إحالةأو 

 لا ينتمياف إلى ما ألفو المتمقي.
ظيرت قدرة المحظة العجائبيّة عمى التّمظير في الزماف، مف خلاؿ قدرتيا عمى خمخمة حدود الزماف الطبيعي؛  -

أفؽ  إذ لـ تعد أزمنة الماضي والحاضر والمستقبؿ كما ألفيا المتمقي في عالمو التقميدي، بؿ أصبحت ذات أبعاد تكسر
التوقّع لتضع المتمقي في حيرة وعجز عف إدراؾ ىذه الأزمنة، التي قد تخضع لمتعجيب منفردة، أو متداخمة؛ ذلؾ أفّ 

 العجائبي يتميّز بانفلاتو مف الحدود الزمنية المنطقية.
يؤسّس لعجائبية  سواء كاف المكاف عاماً أو خاصاً، مفتوحاً أو مغمقاً، ظاىراً أو باطناً، مباحاً أو محظوراً، فإنّو -

ثرّة عمى امتداد نصوص جامع كرامات الأولياء. ومع أفّ الأمكنة في نصوص جامع الكرامات ىي أمكنة مألوفة مف 
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حيث حضورىا بذاتيا؛ كالقبر، والبحر، والسّماء، إلّا أنّيا تسيـ في خمؽ الصّفة العجائبيّة مف خلاؿ نتاج علاقات 
 ا، فيكوف العجائبي حاصؿ تفاعؿ المكاف مع الزّماف، والأحداث، والشّخصيات.الأجزاء والعناصر البنائيّة وتفاعمي

تخضع الأمكنة إلى مقياس )الاتّساع/ الضّيؽ(، )الانفتاح/ الانغلاؽ(. وىندسة الأمكنة تسيـ في تقريب  -
 ببعد الاتّصاؿ.العلاقات بيف الشخصيات، أو خمؽ التّباعد بينيـ، فضيؽ المكاف يسيـ في كثرة الاتصاؿ، والوسع يسيـ 
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