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 ممخّص  
                             

والكلام. يحاول ىذا البحث أن يُبيّن أىميّة الجسد كجسدٍ مُدرِكٍ لمعالم، واعتبار ىذا الجسد وحدةً مفتوحةً لمتعابير 
ة الكممات ق بقصديّ ثم يحاول البحث أن يُبيّن خصائص العلاقة بين الدّال والمدلول في حقل التعبير المغوي، المتعم  

وُ إلييا الجسد الذّاتي. ك بما سمّاه بالمغة  اىتمام ميرلوبونتيما نحاول أن نوضّح والدلالات المنطوقة أو المكتوبة التّي يتج 
الرسم والرقص إلى حقل فمسفة المغة  الفنون مثل غير المباشرة أي الفنون الجمالية، ودراسة مدى جدوى استقطاب

حاضنٌ للإيماءات الجسديّة والمغويّة، وىي ذات طابعٍ خاصٍّ يتفاعل فيو الجسد  الصامتة. إنّ الجسد ىو إمكانٌ وجوديٌ 
حاً الكوجيتو الجسدي بين الصمت والكلام، ودورىما في عممية إنتاج المعنى ضمن فضاء الجسد بين  مع حركاتو، موض 

 نقيضيو المرئي واللامرئي.
 

 
 اللامرئي. –المرئي  –كوجيتو الجسد  –المدلول  –الدال  –إيماءة لغوية  –إيماءة جسديّة لكممات المفتاحية: ا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
  سورية. –اللاذقية  –جامعة تشرين  –الإنسانية كمية الآداب والعموم  –قسم الفمسفة  -أستاذ دكتور 
  سورية. –اللاذقية  –جامعة تشرين  –كمية الآداب والعموم الإنسانية  –الفمسفة المعاصرة  –طالبة دكتوراه 



 فرحة، ملاح                                                                             لممعنى عند ميرلوبونتي الجسدُ الفينومينولوجي فضاءٌ 

555 

  2142(2( العدد )14المجمد ) الآداب والعموم الإنسانيةالعممية  _  سمسمة مجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات 

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (41) No. (2) 2019 

 

The phenomenological body 

of Merleau - ponty's space of meaning 

 
Dr .Mohammad Farha


 

Heba Mallah 


 

 
(Received 17 / 1 / 2019. Accepted 22 / 4 / 2019) 

 

  ABSTRACT    

 

The research tries to show the importance of the body as a body awares the world, 

and to consider this body as an open unite of expression and speech, then the research 

attempts to show the characteristic the relationship between signifier and signified in the 

field of linguistic expression. which is related to intentional words and spoken or written 

signs which the self-body tends to them, Moreover the research explains Merleau - ponty's 

interest what he calls indirect language which is aesthetic arts, and studying the feasibility 

of attracting the art of drawing and dancing to philosophy of silent language .The body is 

the possibility of my being which has bodily and linguistic gestures ,it is a special nature in 

which the body interacts with its movement .Exploring the bodily Cogito between silence 

and speech ,and their role in the producing of meaning in the body between visible and 

non - visible. 

 

   Key words: bodily gesture, linguistic gesture, signifier, signified, bodily cogito, 
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 مقدمة:
من داخل أفق الدراسات الفينومينولوجية للأسس المغوية، تتنزّل فمسفة ميرلوبونتي الفيمسوف الفرنسي    
يّاً من داخل فينومينولوجىذا الفيمسوف من أبرز أعلام الفكر الفمسفي المعاصر لكونو أسّس مشروعاً  عتبرُ يُ إذ المعاصر، 

 من ، كما يتميّز مشروعو المغوي بروحٍ نادرة تحاول الوصل بين قطبي الجسد: الذاتي والموضوعي،فمسفتو الوجوديّة
                                                                                                                     .شخلال جسدٍ وسيطٍ بينيما ىو جسدنا المعي

و ىإنّ البحث في المعنى الفينومينولوجي لا يعني نظرية خاصة لا علاقة ليا بفمسفة المغة المعاصرة، إنّ عممنا 
معالم في ذلك الجسد بوصفو القاعدة رات المختمفة لبحث مدى ارتباط الجسد بقضية الإدراك الحسي والعالم والتأثي

كيفيّةُ التعبير وعلاقة الدّال بالمدلول، وىذا ما يُكث ف تمك القاعدة ؛ الفينومينولوجية لانتظام الإدراك الحسي كتعبيرٍ وكلام
فينومينولوجيّاً لممعنى متفقّاً في لقد وجدنا داخل التيار المغوي المعاصر تأسيساً و )الجسد( ويُؤس س ويعكس ىويّتيا. 

ىل ىناك  ، ليأتي التساؤل التالي:محتوى وشكل نظرية المعنىب ما يتعمّقفيمنيجو مختمفاً في ميدانو من تيّارٍ إلى آخر 
نسقٌ لغويٌّ مباشرٌ كلاميٌّ مستقلٌ عن موضوعاتو، أم أنّ المعنى ىو انعكاسٌ مطابقٌ لمفكر وخصائص بنيتو في 

يوجد لغةٌ غير مباشرة تعتزلُ الكممة وتغتربُ عنيا، أم أنّ استراتيجيّتيا الفنيّة الجماليّة جعمتيا تتموضع في المعيش؟ ىل 
، ويممك معاييرَ اختزاليّة ومرئيٍّ  ءٍ وما سنلاحظو أنّ الجسد المُدرِك المغوي ىو را؟ إيماءاتٍ جسديّةٍ ذاتٍ قصديّةٍ حركيّةٍ 

                                            الطبيعي. في محاكاتو لمعالمصة يستخدميا الرسام وأُطر فنيّة خا
النموذج الفينومينولوجي عند ميرلوبونتي محاولةً في بناءِ معنى، فيل سيفمحُ كوجيتو الجسد بالتقاط  طالماو    

وىذا ما سيُحد دُ كيفيّة إنتاج المعنى انطلاقاً من الجسد بوصفو لغةً مباشرةً  والصمت؟المعنى في علاقة الفكر بالكلام 
.                                                              لممعنىوغير مباشرة تجعل من فضاء العالم المعيش إمكانيّةً ملائمةً   

 
 :أىمية البحث وأىدافو

تكمن أىمية ىذا البحث في أنّو يُبيّن أىميّة الجسد المُدرِك، الرائي والمرئي والكامن في قمب العالم، وىذا    
الجسد الموضوعي وحالاتو ومراتبو من خلال بحث العلاقة بين الدال والمدلول بوصفيما القاعدة  إدراكالجسد ىدفو 
ىميّة طرح ميرلوبونتي لمغة غير مباشرة عمى أساسٍ أطروحتو م الدلالي، ثم يحاول البحث أن يُبيّن أمالأساسيّة لمع

أيضاً خصائص  يتناولالأساسية وىي الجسد الذّاتي الذّي يقصد موضوعاتو من خلال الإيماءات الجسدية والمغويّة. و 
ح كيحقل الدرس المغوي  ما يخصّ فيأمّا  .الفنون الجماليّة باعتبارىا لغاتٍ غير مباشرة وصامتة ستخدم ف يسوف نوض 

لى الإدراك التعبيري والكلامي، وبيذا يكون كوجيتو الجسد ىو القفزة الفينومينولوجية إكممة إدراك للإشارة ميرلوبونتي 
التّي حققّيا ىذا الفيمسوف عمى كوجيتو ديكارت الشيير وثنائيّة الذّات والموضوع، أمّا فيما يتعمّق بيدفنا الأساسيّ من 

صفو ركيزةً أساسيّةً في فمسفة المغة والجسد، يدخل البحث بنوعٍ من التفصيل موضحّاً أىميّة ىذا البحث وىو المعنى بو 
 عند كُلٍّ منيم. المعنى عند كلّ من المتكم م والفنّان والمُتمق ي وكيفيّةِ إنتاجو

 
 :منيجيّة البحث

ىو المنيج المقارن الذي يسعى إلى دراسة جدوى العلاقة  :لقد تمّ استخدام ثلاثة مناىج في ىذا البحث الأوّل   
بين الدال والمدلول من جية والصمت والكلام من جيةٍ ثانية في حقل الإدراك التعبيري المغوي وانعكاسو في عمميّة إنتاج 
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مميّة بيذا الخصوص تحميل نصّ ميرلوبونتي والأبحاث الع ونا من خلالفيو المنيج التحميمي إذ حاول :نياالمعنى. أمّا الث
ىو المنيج  :الثالثو  التّي قد تساعدنا في الوصول إلى قصديّتنا من ىذا البحث وىو الجسد كوعاءِ لممعنى،

حاولنا اسقاط  بيذاالفينومينولوجي، وىو ذات المنيج الذّي استخدمو ىذا الفيمسوف بوصفو منيجاً ىدفو دراسة المعاني، و 
 لفينومينولوجية التّي أخذىا عن ىسرل في بحثو عن المعنى.استخدام ميرلوبونتي للاختزالات ا

 :أولًا: التعبير بين الدّال والمدلول
ولى، أي إلى ، دون الرجوع إلى أطروحتيا الأأو إيجاباً فيم فينومينولوجيا ميرلوبونتي وتداعياتيا سمباً  لا يمكننا   

غير منفصمين: جسدٌ ذاتيٌّ  العالم بجسده المنشطرِ إلى جسدين ميرلوبونتي، فقد أدرك توالجسد كأحدِ أبرزِ عناصر فمسف
 ٌوجسدٌ موضوعي ولكن ىذه الذّات المُتجسّدة تبقى غير مكتممة ما لم تُدرِك حسيّاً بجسدىا موضوعات العالم ،

تظلُّ ىذه الموضوعات غير مُتعينّة حتى لحظة ادراكنا إذ  ،1أي أنوُّ ليس ىناك وعي من دون موضوعيةّ""، الخارجي
و قصديَّاً لإدراكو بناءً عمى خبرة جسدنا ليا. إذ  يمثُل الجسد الموضوعي بتعدُّديّتو واختلافو أمام جسدنا الذّاتي المُتوج 

 المعيش بوصفو جسداً وسيطاً بين جسدينا الذّاتي والموضوعي.
و ميرلوبونتي لوضع الإدراك الحسي محلّ سؤال، فلا مجال عنده لمحديث وبوضع الجسد موضع اىتمام، يتجّ    

، تومكانةً واسعةً في فمسف تاحتمّ  تّيعن ذاتٍ مُتجس دةٍ تعي جسدىا والعالم، دون تعالقيا مع نظريّة الإدراك الحسي، ال
الإدراك الحسي". إذ بنى فمسفتو الوجوديّة عمى أساس المنيج الفينومينولوجي، ظواىرية وىذا ما تجمّى في كتابو الشيير " 

اً أنّ الموضوعات تمثل أمامنا أو تكون حاضرة لنا، لذلك نحن نتخذّ ، الذّي استخدمو ىسرل في ساحة الشعور  "مؤكدَّ
أبواب الجسد، ولكن ليس في الشعور التّي طرقت  ة ميرلوبونتيلى جوىر فمسفإولعلّ ىذا ما ينقمنا ، 2موقفاً معيناً منيا"

نّما في عمقِ العالم. و  لقد  ؟ما جدوى الحديث عن الإدراك الحسي والجسد في حقل المغة وثنائيّة الدّال والمدلولف يذابوا 
اتجّاهٍ  في أن يطُو ر حقل الإدراك" حاول ميرلوبونتي من خلال الفصل الأخير من القسم الأول في كتابو المذكور

فالتعبير ىو وذلك تمبيةً لمطامحو المغويّةِ المُتمث مةِ باعتبار الجسد المدرك لمعالم جسدٌ تعبيريٌّ ومُتكم مٌ، "  ،3مختمفٍ"
 ؟كيف يصبح الجسد تعبيراً وكلاماً، وما علاقة الجسد بالمغة والمعنىإذاً  .4ممارسةٌ معينةٌّ يشُتقٌّ منيا شيءٌ معيّنٌ دلالتو"

قوةٌ قواميا خبراتنا الخاصّة السابقة، والتّي بموجبيا يصبحُ معيشاً لغويّاً بوصفو  الجسد المعيشليس الجسدُ إلّا    
كٌ بأمرٍ من  ،بين جسدينا الذّاتي والموضوعي 5ناجحاً في توضيح الإدراك البشري""وسيطاً  وىوجسدٌ قصديٌّ لغويٌ مُتحر 

من خلال  6" تبحثُ عن صلاتٍ جديدةٍ بين الدال والمدلول"، وليذا فالمغة بتحديدىا الأنطولوجي في الجسد الجسد الذّاتي
 وسيطٍ واحدٍ معيش.

                                                           
 ىو ممكي وخاصّتي أنا. :الجسد الذاتي 
 والكائن في العالم. ىو الجسد المحسوس والممموس :الجسد الموضوعي 
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فياميا بناءً     ومن ىذا المنطمق، كان التعبير المغوي ىو المظير الإيمائي الذّي من خلالو يمكن فيم المغة وا 
 ،1وظيفة عامّة"التيّ تتصرّف ك" جسدي ىو النواة الداّلة : ول، يقول ميرلوبونتيعمى العلاقة الدلاليّة بين الدال والمدل

وىذا ما سيتمّ توضيحو من خلال المثال  .2بين الإيماءة ودلالتيا" لمتمييز" تعطينا الفرصة فالمغةُ ذات طابع فريد، حيثُ 
ومِئُ ىذه العبارة إلى مشاعر البغض والكراىيّة في صدر تُ  ؛(الغيرةُ صدري أوغرتُ )عبارة  : كأن أقول أو أقرأتيالآ

المتكمم، وفي ىذا المقام أستطيعُ التمييز لا الفصل بين الدال )جسد المتكمم( وبين المدلول )الغيرة(. إنّ جسدي المعيش 
منطوقةً أو مكتوبة، فيي ثريّةٌ بذاتيا ىذه الدلالة المغوي منحني إمكانيّة التمييز فقط بين طرفي الدلالة، وسواء أكانت 

إفراز  معناىا في فكر السامع ... وتنتيي إلى ة تعُم مُ نفسيا وتستقدمُ لغٍ  " كلُّ ، يقول ميرلوبونتي: ومرادفاتيا( )بمفرداتيا
رُ عن مكنونات وبالمقابل يحدث في سياق الجسد أيضاً إيماءةً لغويّةً جسديّة حركيّة لا مباشرة، تُعب   ،3" دلالتيا بنفسيا

يندمج الجسد لالجسد الذاتي، وتنعكس ىذه المكنونات الداخميّة وتُحر كُ أعضائنا الحسيّةَ في الوجو أو أطراف الجسد، 
، وىذا التماىي بين جسدينا يجعل ميمة الفصل بين الدال والمدلول صعباً الذّاتيّ في وضعِ الإيماء بجسده الموضوعي

فالحركة جزءٌ من الجسد ويصعبُ عزلُ الحركة عن حيّزىا  ،4في الفن " لمتعبير معروفة جيدّاً " وىذه القوة ، ومتعذ راً 
تحملُ دلالة الرفض وعدم القبول من جية، ودلالة الوصل بين الدال ومدلولو  الحاجب إيماءة الجسدي المُتعينّة فيو، فرفعُ 

 .5لدال "" لا يمكننا الإفراج عن المدلول من خلال امن جيةٍ أخرى. وىنا 
فرق بين الأنموذجين السابقين لمغة ىو محور مبحث التعبير عند ميرلوبونتي، لأنّ الدلاليّة المنقسمة إلى إنّ ال   

عمميةّ  إنّ  :أنّيا تعبيريّة، يقول ميرلوبونتي ميرلوبونتي، ولمغة ماىيّة سموبأدال ومدلول، ىي إيماءةٌ لغويّةٌ جسديّة ب
ره بيا، فيي توجد الدلالة كشيءٍ في قمب النصّ  التعبير عندما تكون ناجحة لا تترك فقط لمقارئ أو لمكاتب نفسو ما يذُك 

الإيماءات وعكسيا  أنّ ماىيّتيا تكمنُ في قدرتيا عمى التقاط أي ،6بالذات، فيي تجعمو يحيا في جسم من الكممات"
الجسد المتكم م الذّي يُعب ر بمفردات المغة عن جسده الموضوعي بواسطة كمماتٍ وعبارت وتمثيميا جسديّاً بشكلٍ مطابقٍ، ف

لمحركة أو لمكممة وفي كمتا الحالتين أعطى الجسد الذاتي  ،7" الوحدةِ الحسيةِّ الداخميةِّ لمشيء"قصديّة تحملُ صفة 
 معناىا، وجعميا قصديّاً تومِئُ لشيءٍ ما محدّد.

جسد ىي تعابيرٌ تتعالى عمى القواعد الثابتة لمغة، وميرلوبونتي فيمسوفٌ اقتنع أخيراً أنّ الإيماءات  ىكذا فإنّ و    
ىي لغةٌ تكشفُ عن معنى  ،8البحث عن كمماتٍ جديدةٍ لم يكن قد قاليا من قبل، وعن تجربةٍ مختمفةٍ لمغة"" ميمتّو

ديٌ لمجسد يكشف عن خفايا وىويّةِ الذّات المتخفيّةِ وراءه، بطريقةٍ لا مباشرة بعيدةٍ عن الكممات، فالإيماء إمكانٌ وجو 
 والحاضرة حركةً أو كممة.
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وانطلاقاً من ىذا التناول لمفيوم التعبير بين الدال والمدلول، وعمى أساس الإيماءة المغويّةِ التي تستوطن    
ونتي لحركات الجسد، ىل اعتبر الحركة ميرلوي الجسد، ترتّب عمينا أن نتساءل عن البعد الفينومينولوجي الذّي أعطاه

تتأسّس من خلاليا؟ وليذا احتمّت المغة غير المباشرة موقعاً ىامّاً في  الجسديّة لغة غير مباشرة؟ وما ىي العناصر التي
 فمسفتو.

 ثانياً: المغة غير المباشرة:
أن يلاحظ بيسرٍ كبيرٍ أنّ الرىانات التّي كان ينتصر ليا  يمكنوالمغوي  الفمسفي بلا شكّ أنّ المُتتب عَ لمخطا   

ويدافع عنيا ىذا الخطاب تغيرّت وتطوّرت بشكلٍ ممموس، كما أنّ المستوى المغويّ الناطق بالكممات والدلالات قد تبمور 
لى طغيانِ المغةِ أولّاً إ بشكلٍ محسوسٍ، بحيث لم يعد من الممكن قراءةُ نصٍّ لغويٍّ ينتمي لحقبتنا المعاصرةٍ دون التنبُّو

ساسيٍّ واستراتيجيٍّ أبين الفنون والمغات ثانياً، فالاىتمام بالمغة لم يتجسّد فقط انطلاقاً من دراستيا كبعدٍ الحاصل والتلاقحِ 
لا خضعت ىي نفسيا لتأثيراتٍ خارجيّةٍ لمغة ولكنّ الممارسة التأسيسيّة  لى المعنى.إفي عمميّة تأسيس المعرفة والوصول 

ة أدّى إلى نشوءِ أشكال مغايرة في التعامل مباشرة عمييا، وبالتالي فإنّ الوعي الذّي تولدّ لدى المشتغمين المعاصرين بالمغ
 مع المغة ذاتيا، لتبرز الفنون الجمالية كأداةٍ لإبداعِ الجسد عند ميرلوبونتي.

 فينومينولوجيا الرقص: -1
فمسفيٍّ صارمٍ حتّى نتبيّن شروط إمكان استعمالاتو الفينومينولوجيّةِ، بيد  يحتاجُ فنُّ الرقص الجمالي إلى تحديدٍ    

أنّنا سنذىبُ إلى ما ذىب إليو ميرلوبونتي عندما اعتبر حركات الجسد مادّةً أساسيّةً لمفنون الجماليّةِ والمغةِ، وىذا ما 
": تجمّى بقولو  .1" الجسدُ فضاءٌ تعبيريٌّ
ى ميدان لإذاتيا  المغةفكرةِ  سرُّبيكشفُ لنا الجسد التعبيري في نتوءاتِ الفكرِ الجمالي ومنعطفاتو عن ت   

نّما نجدُ آثارىا في ثنايا الجسد، و  الرقص الذّي التجديد الفمسفيّ  لعلّ بوصفيا لغةٌ لا تستخدمُ كمماتٍ أو تعابير لفظيّة، وا 
 من فن  الرقص لغايةٍ قصديّةٍ وىي المعنى. دةالاستفاقدّمو ميرلوبونتي يتمحور من خلال 

براز كيفيّةِ اشتغاليا في مختمف يَ طعٌ غريبٌ بين حركات الجسد، االرقصُ ىو تق    ستيدفُ إنتاج آليّات الدلالة وا 
وفي الواقع تبدو لغة الرقص  ،2" في حالةِ الرقصِ يخمق الجسد نوعاً جديداً من الدلالةِ"الأنشطة وعمى خشبةِ المسرح، 

واقعةٌ بين حدين: ىي حركاتٌ اعتياديّةٌ وقصديّةٌ أيضاً يقومُ بيا الجسد، تربطُ بين فعل الإدراك وموضوعو كالمشي 
والركضِ مثلًا، ولكنّيا من ناحيةٍ أخرى متمبسّةٌ بالواقع اليومي مبرمجةٌ طبيعيّاً وبيولوجيّاً مع أجسادنا، ولا يُفترضُ أنّيا 

نقلُ دلالةً أو معنى ما. ولوكان الأمر عمى ىذا النحو لانتفى الإشكال ولم نعد بحاجةٍ إلى التفنُّنِ في التعبير من خلال ت
 الاعتياديةة لا مباشرة لتأديةِ مقاصدنا، ولتوضيح الأمر نحن نستحضرُ ىذه الحركات متعد دأجسادنا، واستخدامِ مسالك 
لاقة القصدية ليست علاقة تقوم بين شخص ما وبين موضوعٍ ما، لكنيّا علاقة بين "فالع الدّالة عمى نحوِ ما نريده،

، ويبقى السؤال يقومُ بيا الجسد بشكلٍ قصديٍّ جماليٍّ التّي  ،3شخص ما وبين موضوع ما تحت مفيوم خاص لمموضوع"
 إلى المعنى؟ اإمكاناً تعبيريّاً يُحيمُن ناداجسالميمّ كيف نصنع من الحركة الاعتيادية لأ
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إنّ حركة لمسِ الأنفِ أو التّلاعبِ بخصلاتِ الشعر وحتّى المشي ىي حركاتٌ اعتياديّةٌ تنطوي عمى قصديّةٍ    
من نفس طبيعةِ الحركة، ومن ىذه الزاوية تأتي أىميّة الانتفاع من عدّة أفعالٍ نقومُ بيا مثل المشي والقفز واليرولة في 

" حيثُ لا يوجد إدراك ثمّ حركة، فالإدراك والحركة ، يدركُيا الراقص كما يدرك جسده ،لرقصحركةٍ تعبيريّةٍ واحدةٍ وىي ا
 جسده،إذ يتحرّكُ الراقصُ في المكانِ ذاتو بين الوجودِ والعدم، يُسافرُ بحركاتٍ  ،1يشُك لان منظومةً تتغيّرُ وكأنيّا كُلّ "

الموضوعي، بل نحُر كُ جسدنا الظواىريّ  " نحنُ لا نحُر كُ جسدناعمى جسده المرئي لنا، يقول ميرلوبونتي: أيضاً  ويتعالى
يُقد مُ لغةً لا تعرف و والشاشات،  سوار المسارحأ ما وراءالفنان الراقص  وإنّو الجسد المعيش الذّي يُحم قُ من خلال .2"

يماءات  الكممات  ،3" يؤُدي حركةً تتدّفقُ من ذاتيا"وجسدَ الراقصِ ي سافر  في مكانه،  تجعل  ولا تعترفُ إلّا بحركاتٍ وا 
دِ المُحف زاتِ التيّ تدخلُ في إنتاج ولذلك  " يجب أن نكون قادرين عمى فيم عناصر التجربة الجسديةّ من خلال تتبُّعِ وتعدُّ
 .4الحركة"

، ويستنطقُ من خلال ىذه الميارات الجسديّة دلالاتٍ معيشةٍ تساعده في وعميو يتعمّمُ الراقصُ ميارات جسده   
الرقص عن تنوعيا واختلافيا بين الرقص عمى منصّةٍ مُتسارعة مقابل  أداء ميامو وأعمالو. وقد كشفت كوريغرافيا

ىو فنٌ حديثٌ يكشفُ  رقصةِ الراب الغنائيّة، إضافةً إلى الرقص الخالي من الموسيقى أو الإيقاع، فالرقصُ المعاصرُ 
يماءاتٍ لغويّةٍ جديدةٍ تسمكُ طريقاً قصديّاً في  عن نفسو بحركاتٍ جديدةٍ، كما تكشفُ المغةُ المباشرةُ عن كمماتٍ ودلالاتٍ وا 

. ولكن يبقى مدلول حركات الراقص رىناً بقصدِ جسدهِ المعيش لأنّو يدركُ بجسده ودلالةُ جسده البحثِ عن معناىا
غير مرئي، لكن يظير اندماجو وتفاعمو بحركات فيو أمّا جسده الذاتي  ،5عادةٍ إدراكيةٍّ ىي عادةٌ حركية" "وكلُّ ، حركيّة

يعرفُ "الراقص الجسد المعيش بوصفو جسداً وسيطاً رائياً ومرئيّاً، إذ يعكسُ خبراتو السابقة عمى منصةِ العرض، لأنّ 
انتباه المشاىدين إلى لغة الجسد كوسيطٍ لمتعبير الجمالي، بوصفو شبكةٌ من  دُّ شالتّي ت ،" 6جسده يتقنُ ويفيمُ الحركة"

فجسدنا ىو نظامٌ من القوى الحركيةّ أو من القوى " حركاتِ الأيدي والأرجل وملامح الوجو التي تبدو مرئيّةً لمعيان، 
وُ نحو توازنيا"نا أفكر، فيو مجموعةٌ من الدلالاتِ المعيشةِ، تللأالإدراكيةّ، وىو ليس موضوعاً  " تمك ونُسمّي  ،7تج 

 .8بالقصديةّ الجماليةّ لمجسد" الحركة المعُبَ رة
مكانيّة الجسد و  كُلُّ ىذه المنظورات تتقاطعُ في حيّزٍ واحدٍ ىو    ربطو بالمغة، وبينما كانت منظورات المغة عادةً ا 

غير التركيز عمى الرقص كمغةٍ  أصبحكلّ الاتجاىات. و  ترتبطُ بالكممات والقواعد النحويّة الثابتة، تعدّدت ىذه المغة في
حُ من خلال الوصف الفينومينولوجي تمباشرة  ضمنُ سلامةَ انفتاح الجسد عمى العالم وتقصّي المعنى، وىذا ما يتض 
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 عندما أرقصُ أشعرُ بضرباتِ جسدي، ىل تعمم أنّي أرقصُ لكم وأضحكُ لكم وأرسلُ طاقةً أنا أنفتحُ عمى "لمرقص، 
فجسدي  ،ومرئيٍّ  اءٍ دركُ جسدي الراقص كر أُ  .1وأشعرُ بالآخرين من حولي، وأبقى عمى اتّصال العين" أُدركُ  ،الآخرين

 لغةٌ تستمدُّ طاقتيا من ذاتيا )حركاتيا(، كما تستمدُّ المغة المباشرةُ طاقتيا وعنفوانيا من الكممات.
ح مشروع ميرلوبونتي    في تطوير الحركات الاعتيادية القصديّة إلى حركاتٍ جماليّةٍ لغويّةٍ أيضاً،  وبيذا يتض 

بر الحركة الجسدية القصدية لمجسد المعيش، في الوقت الذّي تُكر سُ فيو الأنا عفالجسد الذاتي يندمج بجسده الموضوعي 
د الموضوعي يمتحمُ بجسده الذاتي من المتعالية عند ىسرل اىتماميا بفعلِ الإدراك وتتعالى عمى موضوعاتيا، ىنا الجس

ذا كانت قصديّة ىسرل سمانطيقيّةُ المحتوى، فقد سخّرىا ميرلوبونتي لمتوسُّع في مجالٍ جماليٍّ  خلال الرقص الجمالي، وا 
 .2العالم"ىذا ، "فالجسد ىو واسطة الانسان في جديدٍ وىو الرقص الفينومينولوجي القائم عمى حركيّة الجسد

أن نُفك ر وفق تحديدات خارجيّةٍ ليما، إذ لم  نيصورةٌ لتقاطعِ جسدين، وىذا يع ولمراقصِ ى المعيشَ  الجسدَ إنّ    
، وىو ما يستوجبُ عدم الوقوفِ يتأخّر ميرلوبونتي عن إعادة بناء جسد المغة لاستقطاب سمسمة لا نيائيّةٍ من المعاني

لى حقل إ ا الشعورديّة ىسرل من حقل فينومينولوجيعند فن  الرقصِ وحده، وطالما أنّ ميرلوبونتي قد نقل قص
لِ في أعماقو، فيو حوارٌ فينومينولوجيا  الجمال من خلال الرقص، فلا بُدّ من التوقُّف عمى تخوم فن  الرسم ومن ثمّ التوغُّ

ىذا المنطمق ترتّب عمينا الخوض في مجالٍ فنيٍّ جديد  ومن .3كالقمب في الجسم" الجسد في العالم " ،بين الرسّام والعالم
 ىو مجال الرسم.

 فينومينولوجيا الرسم: -2
المُصيرّة لغةً، والمحاصرة لغةً، ىي السبيلُ الذّي تصبح بو ىذه الفنون تجميّاً لرؤيةِ الفنان  الرسمُ من الفنونِ    

لى لغة، يصبح وجوده حضوراً رائيّاً إوحين يتحوّلُ الفنُّ لمعالم، ومصنفّةً ضمن مدركاتِ الجسد المعيش في العالم. 
 ومرئيّاً، تداوليّاً ودلاليّاً.

تتفاعلُ نظرةُ جسده الذاتي إذ البحر مثلًا(،  )منظرالعملُ الفنيُّ قائمٌ في الوجود وفي الجسد الموضوعي  لمفنان    
الو الإبداعي، ومن ىذه الزاوية يتلاعبُ الفنان عمى أوتار الألوان، ويرسم خطوطاً عوضاً عن الكممات، ويتجّو يمع خ

مفيوم  " فالإشكاليةّ بالنسبة لميرلوبونتي تتعمّقُ بفمسفة الرسم المعتمدةِ عمىقصديّاً نحو محاكاة العالم الطبيعي، 
فإنّ قوتيا السحريّة تتمثّلُ في قدرتيا عمى تحويل الإدراك الحسيّ من  وطالما أنّ الرسم لغةٌ غير مباشرة، ،4"الإدراك

فالرسمُ ىو الحقل الفينومينولوجي الذّي  ىكذاو  .5" فالإدراكُ عمميةٌّ فيزيائيةٌّ تصنعُ فناًّ"عمميّةٍ فيزيائيّةٍ إلى عمميّةٍ تعبيريّةٍ، 
تٌ امباشرة سواء أكانت رسماً أو رقصاً أو تصويراً، ىي لغ تحصلُ فيو الأعمالُ الفنيّةُ عمى ماىيّتيا، فكلُّ لغةٍ غير

ن نتحدّث عن النور والمكان، بل أن نجعل ألة ىي ألم تعد المس ": مكتفيةٌ بذاتيا، وتفصحُ عن نفسيا، يقول ميرلوبونتي
 .6النور والمكان الموجودين يتحدّثان"
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، يمكن القول أنّ قصديّة ىسرل لا تعمن عن نفسيا إلّا عبر ولكي نصوغ الرسم الجمالي بشكلٍ فينومينولوجي   
يمكن  "إذ يشير النوئيزيز إلى مظاىر الفعل القصدي التي عمى أساسياالنوئيزيز القصدي وتعالي الأنا عمى الموضوع، 

ومن  في نفس الميدان،دوماً بنفس الطريقة أو  أنّ المعطيات الفينومينولوجيّة قد لا تُستخدم، إلّا 1القول أنوّ يممك معنى"
ىنا يتحوّل التحميل الفينومينولوجي لمرسم من ميدان الشعور عند ىسرل إلى ميدان العالم عند ميرلوبونتي. إنّ الجسد 
الذاتي لمرسّام يندمجُ بجسده الموضوعي، ومفيوم إدراك الفنان لمعالم ليس مطروحاً بمعناه القصدي فقط، بل بمعناه 

يخرجُ الرسام مكنوناتو الداخمية  التي تقصد منظر السماء مثلًا، فتندفعُ أناممُوُ عمى لوحتو لمتعبير  إذ التعبيري والدلاليّ،
في قمب العالم، وأشياء ىذا العالم بألوانيا وأشكاليا  ذلك الكائن المتعيّن  ؛كينونتو )جسده الذاتي(، أمّا جسده المعيشعن 

حضوره في  "لأنّ ما ىو حاضر، يجُس د الوجود من خلال وأبعادىا توقظُ في جسده الذاتي صبغةً جسديّةً لحضورىا،
ي العالم إلى نقلُ العلامات الممونّة الموجودة فوغالباً ما تتجمّى ىذه الصبغة من خلال أعمالو الفنيّة، إذ تُ  ،2الحاضر"

والمغةُ لا  .، بل الذي أعيشوبو ساحة وعينا، وندركيا بأجسادنا بناءً عمى خبراتنا المعيشةِ بالعالم، فالعالم ليس الذّي أُفك ر
" الفنانُ ىو الذي يغُي رُ العالمَ من خلالِ  وتُختَزَلُ في أنماطِ الكمماتِ فقط، بل تقُد مُ نفسيا بأشكالٍ ودلالاتٍ مختمفةٍ، 

 .3الرسمِ"
ورِ لممعنى، إلّا أنّ ما ييمُّنا في ىذا المقام، ىو     يبدو أنّ قضية المغة والرسم قائمةٌ فينومينولوجيّاً في كُل  تصُّ

بارات، بل تتجاوزه إلى حدود الأنموذج الذّي استخدمو ميرلوبونتي في تمظيراتو الفنيّة التّي لا ترتينُ فقط لمكممات والع
 الصمت.

مكانة الصدارة في الانشغال البونتي بالفنّ الجمالي، والواقع أنّ  لقد احتلّ الرسّام الفرنسيّ الشيير سيزان   
الاىتمام المغوي بدراسة منيج ىذا الفنان، بدأ منذ ملاحظة ميرلوبونتي أنّ أعمال سيزان قد تصدّت لمخلافات القائمة بين 

ما  :السؤالىنا و  ،4" يتعمّم من الطبيعة"أنّو من مبدأ أساسي،  سيزانانطمق فقد يبيين والعقميين في تفسيراتيم لمفنون. التجر 
ذا ظيرت فينومينولوجيّة سيزان من خلال قضية الرسم، فما ىو  ىي الأطروحة الأساسيّة لمموقف الطبيعي عند سيزان؟ وا 

 ؟ميرلوبونتيالنسبة لموقع فينومينولوجيّتو ب

وىو لذلك أشبوُ بالظلال المنعكسة عمى الحيطان والجدران، ومن ىذه  ،5""إنّ الرسم ىو نوعٌ من الفن  الداخميّ    
في الوقت  اً في الطبيعةِ وغياب اً حضور  بوصفو النقطة ليس الفنُّ فنّاً إلّا لأنّو الوجو الآخرُ لمغةِ والشكلُ الآخرُ لممعنى

 أنّي أغوصُ في المرئي بواسطةِ جسمي وأطلُّ عمى العالم الذي أُكو نُ جزءاً منو، فيناك ومعنى"ميرلوبونتي: يقول ، ذاتو
"عندما سيزان  إنّ  ولكي نصوغ ىذا المعطى بشكلٍ واضحٍ يمكن القول .6تواصلٌ بين جسمي الرائي والأجسام المرئيةّ"

لطبيعية ليست علاقة بين ذات وموضوع، ىو يرسم كما لو أنوّ ىو بين الرسام والمناظر ا ىنا يرسم في الوادي فالعلاقة
يقتحمُ جسد  .7نفسو ينبتُ مع المناظر الطبيعيةّ، .... لذلك فالرسم ليس فعل الفنان وحده ولكنو مشاركة بين كمييما"
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و سيزان العالم في صمتٍ تام، مُ  الموضوع وينخرطُ لى جسد موضوعي )منظر طبيعي(. يعي إحملّاً بفعلِ قصديٍّ يتج 
بو، وتستخرجُ نظرتو النافذة معرفة كامنة توحّدنا بو، فالجسد المعيش يقوم بعمميّةِ توليفٍ قصديٍّ بين جسدينا، وطالما أنّ 

 عمى، فالعصا بيد الألو وظيفةٌ ازدواجيّةٌ فيو يعكسُ رؤيتو عمى العالم وبنفس الوقت تمتدُّ الانعكاساتُ إلى جسده جسدنا
السيرورة  يذهلجسده، وكذلك الموحةُ الفنيّةُ ىي امتدادٌ لجسد الفنان الرائي، ويبقى فعل النظر ىو ذلك المُحف ز لىي امتدادٌ 

 .1ىو تعبير" ، إنمّاالسميموفقاً لرغبات الغريزة أو الذوق  صنع شيء، " والفنّ ليس تقميداً، ولا منذُ لحظةِ تكوينيا
إلى الداخل، فقد استخدم سيزان التعميق الإيبوخي الذي لم  بالارتدادإنّ التقاط الجسد لممعنى يبقى مرىوناً    

خالفو في تنحية الموقف الطبيعي ووافقو في ردّ الجسد الموضوعي )الطبيعة( إلى الجسد أي يستخدمو ميرلوبونتي، 
حاول الوصول إلى الماىيات وبيذا  .3مفترض مسبقاً في الوعي" ، "والعالم2الذاتي)الداخمي(، لأنّ " الطبيعة في الداخل"

المحافظة عمى أدواتو الحسيّة،  عالأساسيّة لأعمالو الفنية، وقد رسم سيزان بطريقة تيدف إلى السعي وراء الطبيعة م
، ولكن تبقى ىذه الصورة أو الموحة الفنيّة أسيرة الصمت، يقول 4الصورة تحتوي حتىّ رائحة المنظر" أنّ  "يقول سيزان: 
 .5"أصواتُ الرسمِ ىي أصواتُ الصمتِ"ميرلوبونتي: 
فراغ الصوتي لا يُيد دُ الوجود المغويّ ومآلاتو المؤديّة إلى المعنى، ولا يُحق قُ انتصاره النيائيّ والواقع أنّ ىذا الإ   

معلاقةِ بين صمتِ المغةِ وكلاميا، وفي ىذا السياق احتلّ كوجيتو الجسد بين ىذين إلّا عبر إرساءِ صيغةٍ واضحةٍ ل
 النقيضين موقعاً ىامّاً في بحثنا عن المعنى.

 ثالثاً: كوجيتو الجسد بين الصمت والكلام:
بين الصمت والكلام، وترتكز  يتراءى كوجيتو ديكارت في أفق المقاربة الفينومينولوجية التّي يتبنّاىا ميرلوبونتي   

يحوي  التعرُّف عمى المفاىيمف"  وليذاىذه الرؤية عمى سندٍ وجوديٍّ مدارهُ الجسد في علاقاتو بإشكاليّة المغة والمعنى، 
خلال ترجيح انزياح  يقتضي الإمساك بو إحالتو إلى ضمنيّاتو الأنطولوجيّة من ،6نظريةًّ في التأمُّل وبروز كوجيتو جديد"

، ومن أجل الوقوف عمى أبعاد العلاقة بين "أنا جسد إذاً أنا موجود" إلى  "أنا أفكر إذاً أنا موجود" ت المعاصرة من الذا
 الذات المُتجسّدة والمغة يجبُ الوقوف عند مفيوم الكلام والصمت وبعضُ نتائج القول بيما.

يمكن اعتبار مفيوم الكلام كأحد أىم  المفاىيم الأساسيّة لفمسفة المغة عند ميرلوبونتي، وىو مفيومٌ لا يأخذُ    
لو مثل الصمت، فالكلام اعترافٌ مطمقٌ  ةمضاد كامل أبعاده إلّا إذا وضعناه وجياً لوجو مع مفاىيم تبدو لموىمة الأولى

فاظ بالمقاصد دون أن يكون فييا تام التكوين، وحتى إن كان فإنّ الكلام من وىو " المحجرُ الذّي تمتقي فيو الألبالفكر، 
حيث ىو مختمفٌ عن المسان ىو ىذه المحظة التيّ يظيرُ فييا القصد الدلالي الذّي ما يزال صامتاً ومعتملًا، قادراً عمى 

العالم، إنّيا حسب التأويل اليرمونطيقي فالكممة ليست وسيطاً بين الفكر و  .7الاندماج في الثقافة، ثقافتي وثقافة الآخر"
نّما ىي في تواشجٍ عميقٍ معو،  لمفكراً جسد " ليس الكلام إشارة لمفكر ... إذا فيمنا ذلك ولا تُعب رُ عن طبيعتو فقط وا 
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تشكمَّت داخل . فذواتنا المتكممة 1الآخر" ظاىرة تعمنُ أخرى كما يعمنُ الدخان النار... إنيّا في الحقيقة يغُمَ فُ أحدىما
لا حصر ليا، والكممات ىي انفتاحٌ للأفكار والفكر ينتجُ كمماتٍ وفنون كالرسم والكوميديا  تقاطعاتٍ وتداخلاتٍ لأفكارٍ 

الفن أو إلى المغة تبرزُ الإشكاليّةُ المعرفيّةُ حول حقيقةِ  ، وفي المناقشةِ حول فمسفة الرسم الصامتِ ونسبتيا إلىالصامتة
 ق بفن الرسم، أو بالأحرى كيف سيتمُّ إنتاج المعنى في خضم  ىذه المناقشة.الكوجيتو المتعم  

لا شكّ أنّ الرسم الصامت ىو جزءٌ من كوجيتو الجسد الضمني، فالرسمُ صياغةٌ فمسفيّةٌ فنيّةٌ والمنيج الأكثر    
، بل يعكس حركة فنيّةد مقولةٍ فكريّةٍ وىذا ما لاحظناه مع سيزان، ولكنّ الرسم ليس مجر  ،نموّاً لمبراديغم الفينومينولوجي

 ،2الداخميةّ ىي لغةٌ داخميةّ" "ىذا الصمت المزعوم يضجُ بالأقوال، ىذه الحياة ،الطبيعة وديناميكيّتيا إلى الصمت الداخمي
الحياة الانعزاليّةِ العقميّة الفرديّة التي تعيشيا كلّاً من الذات  صورة عن تشبوُ المونولوج الداخمي عند ىسرل بوصفو

"نستطيعُ الكلامَ عن الكلام، لكننا لا الصامتة والمتكممّة أيضاً، إذ تُخرجُ ىذه الأخيرة الصمت إلى عالم الصوت، فنحنُ 
الذي تحدثوُ الألوان والخطوط في  فالصمتُ لغةُ الرسامِ وطابعو الخاصّ، كما أنّ التأثير .3نستطيع الرسم عن الرسمِ"

"والموجودات لوحتو الفنية عمى المشاىد، يعادلُ التأثير الذّي تفعمو الكممات، فالفنُّ ىو شكلٌ من أشكال حضور الطبيعة، 
والعمل الفني ىو جسد ، 4"ظيور من ظيورات الوجود... أي جمب الوجود إلى الحضورحاضرة في الوجود، وحضورىا 

ذا كانت الموحة تتكمّم بذاتيا عن ذاتيا فيي تتكمَّم صمتاً غير مباشرةلغويّة الموحةُ وسيمةٌ و الفنان الحاضر في العالم،  ، وا 
 ولا تنطقُ إلا صمتاً.

يماءات  "مستر بين"وفي ىذا الصدد يقد مُ الفنان الكوميدي     جسدية عروضاً فنيّةً صامتةً، يستخدمُ حركات وا 
الصامتة، فإذا كان المعنى ىو المغويّة لممعنى وتبدأ القيمة  المتكممة المغويّة وتعابير صامتة أيضاً، ىنا تتوقّف القيمة

نّما يبقى حبيس جدرانو، الو الغلاف الخارجي لمكممة،  وليذا حاضر في لغتنا المعيشة، فيو لا يغيبُ من خلال الصمت وا 
 مت أولًا ىو صمت العالم، وىو صمتُ معنى غيرِ مقول، ىو معنى غير لساني وقبل" الصفالصمتٌ وجودٌ وليس عدم. 

بمعنى آخر: المغةُ التّي ننتجيا ونجعل  ولحظة التكمّم ليست إلا تجاذُباً ومراوحةً مع الصمت، .5لساني، معنى صامت"
الجسد حاضناً ليا ونستجدي من خلاليا معنى، ىي لغةٌ معيشةٌ. فنحنُ نتعمّم لغاتٍ كثيرةٍ مباشرة ولا مباشرة كالفنون 
وغيرىا، ولكن وحدىا لغتنا وأعمالنا الفنيّة تحيا فينا ونحيا معيا، وليذا يقع العمل الفني عمى تخوم الصمت الداخمي 

 اللّامرئي، والمعطى الخارجي المرئي. 
عمى تنويع التعابير  بنىصدر عن خمفيّةٍ تُ يلفمسفة المغة، إنّما  ومن ىنا فإنّ المعنى في التاريخ الفينومينولوجي   

إظياراتيا  ى في" فالماىيةُّ ليست كياناً ثابتاً وموحدّاً ومتخفياًّ وراء المظاىر، والماىيةّ تتجمّ ، والعلامات وفق مقولة الماىيّة
ولكن في شروط وظروفٍ  ،وبيذا فإنّ كلّ نمط إنتاج لممعنى يحملُ في أحشائو ماىيّةً  .6ىي ماىيتو" فيماأي في تحقُّقيا 
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ىي ما  فإذا كانت الماىية عند ىسرل ،1"حيث يحصل عمى ماىيةّ الإدراك الحسيّ من خلال الجسد" مختمفةٍ نوعيّاً،
يظير من الشيء في شعورنا الداخمي، فإنّ ماىيّة الرسم والكممات عند ميرلوبونتي ىي ما يظير من إيماءات الجسد 

يُمث ل المنيج الفينومينولوجي أداةً لإدراك وحدة التناقضات المغويّة  المعيش وكمماتو ضمن نطاق الخبرة المعيشة، لذا
شامل غير المنفصل ولإعادة بنائيا القصدي داخل ىدفنا الأساسي من ىذا البحث المباشرة وغير المباشرة وارتباطيا ال

 ، وىو المعنى.في فمسفة المغة
 رابعاً: المعنى بين المرئي واللّامرئي:

. ىي التّي تستخدم كينونة الجسد عند ميرلوبونتي يمكن التشبُّث بنقطةٍ مركزيّةٍ تعتبرُ أنّ فينومينولوجيا المغة   
إنّيا الأمُّ الحاملُ لكل   .2الفينومينولوجيا ىو البحث عن جذور المعاني المغويةّ في الإدراك"إليو  الذّي تسعى"فاليدفُ 
، إذ تَمِدُ ىذه الامُّ ماىيّات ومعانٍ لغويّةٍ من الإيمائيالجسد المتراميةِ بين الإدراكِ التعبيريّ لمعالم والإبداع الفنيّ  ظاىريّات

 لا مرئيٍّ يجعمو يستكملُ مرحمة بناء المعانييٍّ عمى العالم، وذلك أنّ التفكير بالجسد كعالمٍ فكر جرّاء انفتاح جسدىا 
بانفتاحو عمى العالم المحسوس المرئي، والتصوّر الذّي لا يستبعده تفكير، لا يمبث حتّى ييبط إلى معنى معيش، 

ينولوجيا لتثبيت قدرة جسد ميرلوبونتي عمى ولادة فالمعيش لا يحتاج إلّا إلى جسد وليس إلى عقل. ىكذا تجيء الفينوم
 كيف يُنتجُ المعنى عند ميرلوبونتي؟إذاً معنى. 

"إذ لجأ تُساومُ فينومينولوجيا المغة عمى إنتاج المعاني، لذلك ليس ليا من أداةٍ إلّا تبنيّ فكرة الردود اليسرليّة،    
ومع ذلك تبقى مشروطةً  ،3أو الردود كي يرتدّ إلى الشعور بما يتميزّ بو من أفعال قصديةّ" إلى الاختزالات ىسرل

صل بين فباكتشاف الجسد بوصفو كائناً متعينّاً في ىذا العالم، وطالما أنّ الجسد لغةٌ عند ميرلوبونتي، ومتعيّنٌ غير من
بالانفصال الحاسم الذي قدّمو ىسرل بين الجسد  قطبيو الذاتي والموضوعي، فإنّو يقع عمى طرفي نقيض فيما يتعمّق

لمكائن الحيّ الانضمام إلى وسط  سبة"الجسد ىو واسطةُ الكائنِ، وامتلاك جسد يعني بالن ميرلوبونتيوالذات، وعند 
مثاليتنا ىي إنّو الميدان الذّي نقلَ إليو ميرلوبونتي اختزالات ىسرل، الذي قام بتعريةِ العالم من تعاليو ليجعل  .4محدّد

ليس موضوعاً امتمكُ في سريّ قانون تكوينو، إنوّ " يالمتعالية، فجاءت ردوده ذات صبغة مثالية، أمّا عالم ميرلوبونت
صِفُ بالكممات أو بالإيماءات أعايشُ تجربةً ادراكيّةً أ فعندما .5البارزة" الوسط الطبيعي وحقلُ كل  افكاري وكلُّ ادراكاتي

دي بقى جسيبشكلٍ عشوائيٍّ غيرِ محدَّد، و دي ن الأحمر مثلًا، حيثُ تمتدُّ انعكاساتُ الأحمرِ إلى جسلمو  يالجسديّة رؤيت
نُ فالدلالةُ تنشأُ في ميدِ المحسوس ولا تأتي من مكانٍ آخر، إنيّا تتضمّ " ،وىميّةبحث عن موضوعٍ ودلالةٍ مازالت ي

 الاختزالسوسةِ لتساعدهُ في بحثوِ عن موضوعوِ. ىنا يبدأ حبنشر مساحاتو المالجسد إذ يبدأ  ،6المعيار الإدراكي"
الفينومينولوجي عند ميرلوبونتي عندما أُرجِعُ أو أردُّ ما كان يممسُ جسدي إلى مكانو في العالم، وطالما أنّ المحسوس 
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عندما أقول مثلًا كممة  المرئي ذاتو ىو الجسد الموضوعي لميرلوبونتي فلا بُدَّ من إرجاعو إلى الجسد الذاتي )اللّامرئي(،
لى جسدي، لا يمكنني أن أصل إلى معنى كممة أزرق بوصفو إأزرق لا توجد كممةٌ زرقاء، ولكنّ الكممة تشقُّ ممرّاً ليا 

وبما أنّ أصل الجسد الموضوعي ليس سوى لحظة في تكوين الموضوع، فإنّ " موضوع، دون رد ه إلى مكانو في العالم، 
الم الموضوعي سيجُرُّ معو الخيوطَ القصديةَّ التيّ تربطوُ بمحيطو، وسيكشفُ في النيايةِ الذات الجسد بانسحابو من الع

 .1المدرِكة كما يكشفُ العالمَ المدركَ"
إنّ جسدي ليس شيئاً ضمن الأشياء الموجودة في العالم، بل ىو الذي يمنحُ أشياء العالمِ دلالةً ومعنى، فمم    

يخصُّ الفلاسفةَ فقط، فقد أصبح مقام الجسد الذاتي فييا كمنبرٍ حاملٍ لممعنى  جردّ نطاقٍ تعد فينومينولوجيا المغة م
أصبح مقام الجسد نقطةً لقد  .2"نراهُ يفُرزُ من ذاتو معنىً لا يأتيوِ من أيّ مكان"أن  والناطقِ بكمماتيم وأعماليم، ولا نمبثُ 

الجسدُ الذاتي وبيذا ففاعمةً في العالم تكشفُ الأشياء والمعاني لا منفعمةً كما كان جسد سارتر الذّي تكشفو الأشياء، 
وىنا يبرزُ دورٌ ما بعد  .3: " كلُ شيءٍ يسكنُ فيو، أو يسكنُ معوُ"، يقول ميرلوبونتيومرئيٍّ  ءٍ نقطة نطقٍ وصمت، را

ى مشيد نولوجيا المغة، فيي تُشك لُ الوعاء الحاضن الحاوي لكلّ عناصرىا المتكونة منيا، ولكن يبقحداثوي لفينومي
المعنى لا ينطبقُ كما تنطبقُ الزبدةُ عمى " الإدراك الحسيّ التعبيري عتبةً لمولوج إلى معاني متعد دة، يقول ميرلوبونتي: 

 .4قطعةِ الخبزِ، بل إنوّ شموليةُّ كل  ما قيل"
لكن لا تكفُّ الذات المتكممة أو الصامتة عن إدراك العالم، وفي كلّ مرّةٍ تمتمك تمك الذواتُ جاىزيّةً لتقديم    

المعاني، ولعلّ أىمّ خاصيّة لمذوات المتجسدّة المتفاعمة مع بعضيا التي تسكنيا المغة، ىو المعنى المشترك بينيا. إنّ 
و المتكمّم المعيش، إنّما ىو حاضرٌ أيضاً في جسدٍ آخر يعيشُ تجاربَ مختمفة ظيور المعنى ليس محدوداً بجسدِ الفنان أ

تفُك كُ اختلاف   تماماً عن جسدِ الراقص عمى منصّة المسرح، إنّ الرقصة الاستعراضية مثلًا التّي ينفذُّىا الراقص
د المعيشات المنفصمة، وعمى الرغم من الاختلا ف في خبرات الجسدين إلّا أنّ معنى التجارب المعيشة، فالعمل الفني يوح 

العمل الفني أو الرقصة ىو محتوى مشترك وكامن في قمب كلّ جسد، فالعلاقة بين الأنوات ليست علاقة تواصل فقط، 
" فالاتّصال الناطقُ لا يجري بالكممات ولكن بذاتٍ أخرى متجسدّة، حاضرةٌ لي الداخمي إنّما ىي انعكاسٌ ليذا الباطن 

رٌ ليا أنا بجسمي، ومقروئيةُّ العبارات والنوايا تجري دونما استدلال، كلّ شيء يحدث كأنّ نيةّ الغير بجسميا وحاض
ويبقى التساؤلُ مطروحاً حول مدى تطابق المعنى الذي يقد موُ الفنان  .5تسكنُ جسدي، أو كأنّ نواياي تقطنُ جسده"

تمعب دوراً  أنن؟ من المفترض أنّ الخمفيّة الثقافيّة والبيولوجيّة الراقصُ مثلًا، وبين المعنى الكامن الموجود عند المتمقيّ 
كما أنّ الحالة النفسيّة لممشاىد تدخلُ دائماً في تقويمِ المشيد كأن يجيش ، ىامّاً في تفسير الرقصة التي تجري أماميا

 ذلك لمجرد أنّو في حالةٍ انفعاليّةٍ تتص ف بالحزن. بالبكاء في مشيد لا يتطمّب
رُ ىذا الطريق انعطافاً  ،طريقاً لو مشروعيتُّو من ىنا تُعدُّ كمماتُ المتكم م أو حركاتو أو تعابيره الإيمائيّةو     يصو 

ىذا ما تجمّى من خلال و ىرمونطيقيّاً لفينومينولوجيا المغة. بيكذا تحديد نكون أمام أىمّ ما يُميّز لغة ما بعد الحداثة، 
اعتبار العلامات المنطوقة أو المتحركة تحملُ معنى من جية، وتمقي من جيةٍ أخرى عمى عاتق المتمقي دوراً ىاماً؛ 
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بصددِ الحديث عنو: ح ما نحن ولعلّ المثال التالي يوض   .عندما تقُرأُ حركات الجسد الذّي أمامي بطريقةٍ مختمفةٍ وذلك 
التّي تعود إلى الفلاسفة اليونان، يرفع أفلاطون بإصبعو نحو الأعمى، إنّ ىذه الإشارة غالباً ما  نيّةلموحات الففي إحدى ا

يفس رىا الباحثين عمى أنّيا تعبيرٌ عن ترجيحِ أفلاطون لعالم المُثُلِ عمى العالم الواقعي، ورفضو لممعارف الجزئيّةِ المتغيرّة 
نّنا نعتقد أنّ الفيم اليرمونطيقي السطحي لإيماءةِ أفلاطون المحسوسة مقابل الاعتراف بالمعرفة الكميّ  ة والماىيّات، وا 

وتماشياً مع الانعطاف اليرمونطيقي لفينومينولوجيا  توحي بتصنيفو كفيمسوفٍ مثالي، أمّا نظرتنا النافذة ليذه الصورة
داخل  عي، أي من الداخل إلى الخارج، إنّيامروراً بالعالم الواقكان ميرلوبونتي، نجدُ أنّ صعود أفلاطون لمعالم المثالي 

حممت معنى تمك الموحة الخارج وخارج الداخل، ممّا يعني أنّ مثاليتُّو واقعيّة، وىكذا فإنّ إيماءة أفلاطون الجسديّة في 
 وىي صامتة.
يد، منحَ توضيحٍ أكثر ليذا التحدلا يمكن فيم المعنى إلّا من خلال العالم، ومن أجل  ق:انطلاقاً ممّا سب   

ميرلوبونتي المعنى دلالةً انطولوجيّةً بوصفو الكائن )الجسد( المتعيّن في ىذا العالم والمنفتح عميو أيضاً، ىذه 
يوجد  لكلّ شيء معنى، أو أنّ كلّ شيء ىو لا معنى. إنوُّ فقط أن نقول إنّ " لا يمكن الفينومينولوجيا الوجوديّة تقول: 

 .1المعنى"
 

 :والتوصياتالاستنتاجات 
في النياية، يمكن القول أنّ قضية المعنى عند ميرلوبونتي، نموذجاً لتمك النظريّات التّي أممى ىاجسيا    

بموجبيا جاء المعنى عند و التأسيس لقراءة المعنى عمى ضوءِ التغيُّرات والتبدُّلات الحاصمة في فمسفة المغة المعاصرة، 
استجابةً لمطالب ىذه المرحمة. ىي مطالبٌ لجعل المعنى حاضراً من خلال الجسد، إنّنا أمام ذاتٍ متجسدّة  ميرلوبونتي

 متموضعة، العالم حوليا لا أماميا، تنطقُ لغةً، وتتحرّكُ صمتاً، وتنتجُ معنى.
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